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INTRODUCCIO

ENRIC GALLEN

ELS INICIS. HOMENATGE 4 FLORENTI MONTFORT (1971)

A I’hora d’encarar ’estudi del teatre escrit pels germans
Josep Lluis 1 Rodolf Sirera, un total de setze textos, cal consi-
derar dos factors importants. En primer lloc, la solida formacio
de tots dos en el coneixement de la Historia com a fruit de la
seva formacié a la Universitat de Valéncia on van impartir
docéncia estudiosos i historiadors com Emili Giralt, Ernest
Lluch, o Joan Regla, amb complements indispensables com la
lectura d’El valencianisme politic (1971) d’Alfons Cucd, i el
mestratge de Joan Fuster —Nosaltres, els valencians (1962)—
en I’ampli 1 renovat coneixement de la historia politica, social i
cultural valencianes. En segon lloc, els dos germans son dos
excel-lents coneixedors d’una tradicio teatral valenciana, la que
els precedeix, quan irrompen en I’ambit teatral. Tot partint de
la producci6 d’Eduard Escalante, a qui revisaran com a drama-
turg i de qui esdevindran els editors del seu teatre (1995), pas-
sant per Josep Bernat i Baldovi i Faust Hernandez Casajuana!
fins al reconeixement més recent de Joan Alfons Gil Albors. En
relaci6 amb aquest autor, Rodolf Sirera parla d’una segona ¢poca
del teatre valencia de postguerra, justament quan:

! Es tracta de la versi6 de A I’Edén me’n vull anar (o el judici celestial
del Virgo de Vicenteta) de Josep Bernat i Baldovi, publicada en el recull
Revistes valencianes (Valéncia. Tres i Quatre (Teatre, 22), 1990), i I’edicio i
la introducci6 a Teatre de Faust Hernandez Casajuana (Valéncia: Edicions
Alfons el Magnanim - IVEL 1993).
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es van escriure i estrenar, gairebé sempre en circuits no
professionals, algunes obres —poques— que tractaven
d’allunyar-se d’aquesta tradicié d’un sainet valencia
reiteratiu i moribund. Son obres escrites a finals de la
década dels cinquanta i inici dels seixanta per autors
que, amb només una excepcid [Gil Albors], de la qual
parlarem tot seguit, no van continuar després la carrera
de dramaturgs.?

Barraco 62 és un text escrit el 1963 1 representat sis anys
més tard, justament quan el Centre Experimental de Teatre,
«després El Rogle, i del Grup 49, el moviment del teatre inde-
pendent feia les primeres passes al Pais Valencia».®* Gil Albors i
Sirera escullen dos camins diferenciats.* Mentre el primer va
continuar escrivint en castella i catala, Sirera, vinculat al Cen-
tre Experimental de Teatre, inicia la seva produccié dramatica
exclusiva en catala amb La pau (retorna a Atenes) (1969-1972), i
Homenatge a Florenti Montfort (1971), la primera obra escrita
amb el seu germa Josep Lluis.’ Tots dos han explicat les linies

2 Rodolf Sirera: «Barracé 62, una rara avis que no hauria d’haver-ho
estaty, Els Marges, 125 (tardor 2021), p. 101. Vegeu Joan Alfons Gil Al-
bors: Barraco 1962. Alzira: Edicions Bromera (Teatre,16), 1996.

3 Ibidem, p. 102.

* «Barracé 62 és una obra que en cap manera continua la linia del
teatre valencia tradicional, perd que tampoc no enllaga amb el que més en-
davant sera qualificat com a nou teatre valencia. Almenys no amb el que
es va produir en els inicis d’aquest moviment, ni tematicament ni estetica-
ment. Era una obra congruent amb 1’época en queé es va escriure, perd no
amb la situacid real que vivia la llengua i el teatre al Pais Valencia en
aquells anys.» fbidem., p. 103. En la seva darrera etapa, Gil Albors (1927-
2020) va aplegar vint-i-vuit obres en castella i disset en valencia per for-
mar part de la seva Obra Completa editada per la Institucié Alfons el
Magnanim en dos volums el 2007.

5 Entre novembre de 1971 i mar¢ de 1972, Rodolf Sirera publica tres
articles sobre Teoria d’un teatre valencia. En el primer, assumeix una opcio
determinada per fer teatre en valencia: «a partir de la nostra realitat com a
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mestres sobre aquesta escriptura conjunta. Per a Josep Lluis Si-
rera, en primer lloc, es tractava de realitzar un treball sobre
I’argument de I’obra, la seva disposicié i la seva teatralitat; en
segon lloc, sobre I’escriptura individualitzada dels diferents
segments préviament fragmentats i, en tercer lloc, la unificacio
de tota I’escriptura.® Un esquema que amb matisos es va man-
tenir fins a la creacio de la primer trilogia, La desviacio de la
parabola, 1 va canviar a partir de la segona trilogia, la de Les ciu-
tats, el 1986:

en el cas concret de I’Homenatge... I’experiencia va ser
facil perqué vam dividir-nos el treball, ja que 1’obra ho
permetia; tenia una serie de parts completament delimita-
des. Vull dir: hi havia el discurs, una série de poemes, el
sainet que suposadament havia fet Florenti Montfort i va
escriure el discurs, llarguissim, que durava quaranta-cinc
inacabables minuts, i jo vaig fer el sainet i els poemes. No
va ser excessivament complicat. En el cas de El brunzir

poble, a partir del nostre desenrotllament historic, economic, social, cultu-
ral, del nostre passat i del nostre present, pensant en el nostre futur... és a
dir, fer un teatre especificament valencia (utilitze la terminologia en el seu
sentit més pur) teatre-mitja, eina d’un treball, en el qual la llengua és una
conseqiiéncia directa, una expressié immediata de la nostra realitat... Pero
no és la llengua sino tot un sistema d’idees, de mites i esquemes mentals,
d’interrelacions i dialegs trencats, de llavis closos i mans embutxacades, allo
que es posa en qiiestio, 1 que s’expressa generant les seues propies imat-
ges socials, en la llengua que amb elles, també, o a partir d’elles matei-
xes, ha pres forma, calor i color, i ha aprés i ens ha fet aprendre, a parlar i
a pensar com a poble.» «Teoria d’un teatre valencia» (I), Gorg (novem-
bre), p. 40).

¢ Josep Lluis Sirera: «Quan escriure és cosa de dos». En: Enric Ga-
1lén et al.: Aproximacio al teatre de Rodolf Sirera. Alzira: Bromera (La
Tarumba Teatre, 5) 1999, p. 49-59. Vegeu també Josep Lluis Sirera: «Cuan-
do la palabra nace del dialogo». En: Monleon; Diago, Nel [ed.] La pala-
bray la escena: (Accion Teatral de la Valldigna 111). Valéncia: Universitat de
Valeéncia, 2003, p. 153-166.
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de les abelles (1975) 1 les altres obres de la trilogia, 1’es-
criptura era dificil. Vam assajar diverses formules. E/
brunczir... encara €s una obra escrita fragmentariament;
aixo explica les indecisions d’estil d’alguns moments. A
partir de El colera dels deus (1976), vam escollir ja la
formula definitiva: sobre un material i un esquema que
fornia Josep Lluis, la forma tltima la donava jo. D’a-
questa manera, tot i ser un treball de col-laboraci6 abso-
luta al cinquanta per cent, des de El colera... la forma
teatral és més uniforme, més equilibrada.’

Per acabar d’explicar I’organitzacio i la distribucié de les tas-
ques dels germans, segons Pérez Gonzalez, Josep Lluis és I’autor
de la primera part i I’epileg, mentre que Rodolf crea les més artis-
tiques, la segona i la tercera, i la ideologica, I’«Addenday, dis-
cursivitat narrativa, abséncia d’acci6 escenica, personatges tipus,
o la incorporacio d’altres llenguatges visuals.®

Homenatge a Florenti Montfort va ser Premi Especial del
Jurat del I Premi de teatre Ciutat d’Alcoi (1971), Rodolf Sirera
en va dirigir el muntatge d’El Rogle,’ que es va publicar a la
col-leccid «El Galliner» d’Edicions 62 amb un proleg de Xavier

7 Antoni Prats: «Rodolf Sirera parla de les seues obres dramatiques»,
L’Aiguadolc, 2, 1986, p. 11-12.

8 Guia per recorrer Rodolf Sirera. Barcelona: Institut del Teatre (Mo-
nografies de Teatre, 35), 1998, p. 37. Vegeu també Rodolf Sirera. «Notes
sobre I’homenatge» Dins: Homenatge a Florenti Montfort. Barcelona:
Edicions 62 (EI Galliner, 18), 1972, p. 103-104; Jaume Fuster: «Rodolf Si-
rera, un nou teatre a Valénciay, Serra d’Or, 161 (febrer) 1973, p. 53-54.

° Es va estrenar el 9-XII-1972. La representacié del sainet «Oh, dolga
barraqueta valencianal!y, per a Josep Lluis Sirera significava «més que un
atac al génere per ell mateix, el que hi havia [...] era una critica als qui van
mistificar les bases ideologiques i culturals que van possibilitar 1’exis-
téncia mateixa d’aquest teatre», «El sainet valencia: unes arrels a flor de
pell», dins Les arrels del teatre valencia actual. Vila-real: Ajuntament, 1993,
p- 48.
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Fabregas —«Josep Lluis 1 Rodolf Sirera, o la possibilitat d’un
nou teatre valencian,'” que contextualitzava autors i obra en
relacio amb les coordenades d’un nou teatre en llengua catala-
na iniciat a Catalunya amb Una vella, coneguda olor (1963),
de Josep M. Benet i Jornet. Fabregas revisava la tradici6 dra-
matica valenciana de la Cort de Germana de Foix (segle xvi)
enca, i deixava clar que davant una tradicié «precaria» era
necessaria una ruptura que impliqués «no sotmetre’s a uns mot-
lles que han envellity, i afegia:

Cal respectar Escalante en tot allo que val, i fins i tot
prestar atencid als seus deixebles que s’ho mereixin,
pero els esquemes que ells sustentaren ja no ens servei-
xen avui.'!

10 Tbidem., p. 7-10. Vegeu també Rodolf Sirera: «Xavier Fabregas i el
teatre valencia entre els dos prolegs a I’Homenatge a Florventi Montforty,
Estudis Escenics, 30 (desembre 1988), p. 183-192.

I {bidem., p. 9. Rodolf Sirera, arran d’un muntatge del grup Carnes-
toltes sobre Escalante, valorava el seu teatre des d’una altra perspectiva:
«I és que, a banda de tot, el teatre d’Escalante gaudeix d’una inqiiestiona-
ble eficacia escénica. Ultra la immediata identificacidé de I’espectador
amb personatges i situacions, i fins i tot amb un idioma viu, malgrat les
incorreccions i el pas del temps, si el sainet escalantia encara pot mante-
nir-se dempeus, aixo ho deu basicament a la gran capacitat dramatica del
seu autor. Per les seues obres desfila una rica galeria de personatges de les
capes mitjanes de la Valéncia dels darrers decennis del segle passat, que
ens parlen de llurs relacions socials i economiques, i ens descriuen, amb
tota minuciositat, els habits i les normes de conducta de la petita burgesia
de I’época. Pero, és que, a més a més, la gracia de les situacions, la vivor del
dialeg, I’espontaneitat dels recursos dramatics, i fins i tot la precisio, mante-
nen encara actiu I’interés popular sorgit d’aquest teatre. Cosa de la qual,
d’altra banda, cap dels predecessors —ni menys encara successors—
d’Escalante no pot enorgullir-se.» «‘Barrejat Escalante’. Maneres de treballar
el mite», Serra d’Or, 238-239 (juliol-agost 1979), p. 96.
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Amb Homenatge a Florenti Montfort, 1 posteriorment amb
la trilogia La desviacio de la parabola, els germans es propo-
sen reflexionar sobre la situacié politica i cultural del Pais
Valencia des de 1868 fins a 1902. Aquesta produccié dramati-
ca, que especificament s’adrecava a la societat valenciana,
s’inscriu en un model determinat de teatre de base documen-
tal'? de que també s’havia fornit Plany en la mort d’Enric
Ribera (1972), de Rodolf Sirera."* Com en el cas d’Homenatge
a Florenti Montfort, la pega es basa en personatges inexistents,
pero clarament versemblants «en cuanto paradigmas perfectos
del estado de cosas a cuestionar», i Josep Lluis Sirera conclou:

Un afio antes (1971) Rodolf'y Josep Lluis Sirera habian
escrito Homenatge a Florenti Montfort, pieza de teatro
documental en buena medida, aunque trufada de una
voluntat de parodia estética como de actitudes. Ni que
decir tiene que el tal Florenti era tan inexistente como el
eximio actor Enric Ribera. En ambos casos, sin embar-
20, los modelos podian ser facilmente identificados.'*

A Homenatge a Florenti Montfort, els germans qiiestionen
el valencianisme cultural folkloric i conservador, el que es pot
identificar amb la tradici6 escalantina o la produccio poética de

12 «Fue la trilogia de La desviacio de la parabola [...] cuando adopta-
mos sistematicamente las facilidades que nos brindaba el teatro épico.
Aprendimos a trazar con pelos y sefiales la evolucion narrativa de la obra
y de consuno establecimos el guion de cada uno de los cuadros de que se
componian las diferentes obrasy, Josep Lluis Sirera: «Cuando la palabra
nace del dialogo», art. cit, p. 158.

13 Barcelona: Edicions 62 (El Galliner, 70), 1982. Amb un proleg de
Josep M. Benet i Jornet.

14 Josep Lluis Sirera: «El documento historico como materia teatral. El
caso del teatro catalan». Dins: José Romera Castillo y Francisco Gutiérrez
Carbajo (eds.). Teatro historico (1975-1998). Textos y representaciones.
Madrid: Visor Libros, 1999, p. 229.
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Teodor Llorente, la qual cosa explica que en la conferéncia de
Crisostom Laparra i Caudart (1811-1896), aquest aparegui com si
fos amic de Querol o Llorente (p. 32). Situat el 1971, ’home-
natge es clou amb el text del documental que recorda els intents
estroncats per la guerra civil de Carles Salvador i altres escrip-
tors, 1 el llast que va significar la Renaixenca valenciana, isolada
del context cultural catala, i «el que és pitjor completament d’es-
quena a la realitat i la problematica del que constitueix el nostre
Pais. Pais que és molt més que la ciutat de Valéncia, o la seua
horta. Pais que esta format per dos milions de persones.»'

LA DESVIACIO DE LA PARABOLA (1975-1977)

Fins a la concrecio de la primera trilogia dels germans Sirera,
entre els textos que Rodolf Sirera va escriure, voldria destacar
les adaptacions teatrals de Peret o els miracles de [’astucia,
una rondalla popular recollida per Enric Valor; de La infanta
Tellina i el rei Matarot, atribuida al Pare Francesc Mulet; d’El
nas tallat, un conte de Joan Timoneda i, especialment, Tres
forasters de Madrid, d’Escalante, una versio lliure de Josep
Lluis Sirera, adaptada per Rodolf Sirera, que El Rogle va mun-
tar la temporada 1973-1974 sota la direccio de Rodolf Sirera.!'®

La trilogia coneguda com a La desviacio de la parabola esta
formada per El brunzir de les abelles (1975),'7 El colera dels

5" Homenatge a Florenti Montfort, op. cit., p. 19.

16 Posteriorment, se’n va fer una altra versid, recreada per Luis Garcia
Berlanga, que la va dirigir i1 estrenar (23-111-1995) en el Teatre Principal
de Valencia. Vegeu Rafael del Rosario Pérez Gonzalez: Guia per recorrer
Rodolf Sirera, op. cit., p. 45-48.

17 El Rogle la va estrenar a Valéncia (27-V-1975) i un any més tard es
va representar al Festival de Vilanova i la Geltra. Va ser guardonada amb
el Premi de la Critica de Serra d’Or 1977. El 13-X11-1977 es va emetre una
versio televisiva a carrec d’Esteve Duran al programa Lletres catalanes de
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déus (1976)'8 i El capvespre del tropic (1977)." De manera
semblant a Homenatge a Florenti Montfort, els autors oferei-
xen uns textos historics documentals, alhora que d’analisi
social i politica d’un determinat context contemporani, contras-

la programaci6 en catala de TVE. El 21-1X-1978 es va representar al Tea-
tre Nord de la Ciutat (Centre Catolic de Sant Andreu), pel Grup de 1’Ou
Nou, que dirigia Joan Bas. Es va reposar (24-V-1991) pel mateix grup i el
mateix director al Sant Andreu Teatre (SAT). Per a critics com Joan-Anton
Benach o Joan de Sagarra, la represa va ser qiiestionada: «En el afio 1976,
la frontera entre un teatro realista —un teatro al que por primera vez des-
pués de muchos anos le era permitido mostrar la verdad historica— y la
realidad de la calle, era muy fragil. Teatro y realidad se alimentaban de una
misma curiosidad, de una misma utopia. Hoy eso no ocurre: la abstencion
en las recientes elecciones preocupa a los politicos, y el teatro se desentien-
de cada vez mas de su analisis de la realidad histdrica, politica y social, pro-
xima o lejana.», «No hay mas cera que la que arde», El Pais, 31-V-1991,
p. 43. Es I’tnica obra d’aquesta trilogia que va accedir a un escenari.

8 Premi Carlos Arniches (Excel-lentissim Ajuntament d’Alacant)
1976. Vegeu la nota introductoria dels autors. Valencia: Tres 1 Quatre (Tea-
tre, 6), 1979, p. 7-8, amb aquesta dedicatoria: «A Amadeu Lopez i Bomboi,
amb el qual vam aprendre que la nostra llengua era també una cosa
important.» Escrita el mateix any de la desfeta d’El Rogle i I’escriptura de
Memoria general d’activitats, per a Pérez Gonzalez: «la pecga segueix
com a model Un enemic del poble, d’Ibsen. Aixi trobem la trama, estruc-
turada en cinc actes, la manera d’acotar inicialment o els referents dels
personatges, excepte el d’Amelia, que prové de Madame Bovary. Igualment
segueix presentant dues generacions en contrast, com en E/ brunzir...,
peca amb la qual resta lligada pel personatge de Ximo, com déiemy», Guia
per recorrer Rodolf Sirera, op. cit., p. 58.

1% Premi Ciutat d’Alcoi 1977. Es va emetre una versio televisiva (27-
VI-1983), dirigida per Manuel Lara, a I’espai 7eatre de la programacié en
catala de TVE. Per a Pérez Gonzalez: «Allo que suposa una novetat rau
en el fet d’utilitzar per primera vegada enllagos entre les escenes, creats en
el mateix dialeg (d’una manera semblant al cinema i després molt utilit-
zats pels autors). Aixi els enllagos entre el primer i el segon quadre, entre el
sise 1 el sete, entre el seté i el vuite o entre el final d’aquest i el nove. Fins
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tat amb el teatre personal de Rodolf Sirera que, com ell mateix
ha expressat més d’un cop, se centrava en la investigacio sobre
el personatge dramatic o el llenguatge teatral com ja n’eren
mostra Plany en la mort d’Enric Ribera (1972) i Tres varia-
cions sobre el joc del mirall, amb un epileg d’homenatge a
Alfred Jarry (1974).

Amb la trilogia els germans Sirera reconstruien una etapa
determinada de la historia valenciana que arrenca amb La Glo-
riosa, el sexenni democratic, en la primera peca; tres dies de marg
de 1885 en una situacié d’epidémia en la segona; i de 1895 a
1902, majoria d’edat d’Alfons XIII, amb el rerefons de la crisi
colonial, en la tercera:

Ahora bien, también vemos que las tres obras no pre-
sentan un planteamiento formal similar, como sucede
con El colera dels deus, ya que el modelo de esta,
segln los autores (1979:7), fue el drama naturalista. Las
otras dos piezas si conectan con el método épico,
estructuradas ambas como dramas en cuadros, concreta-
mente nueve, que recorren un periodo de siete afios, en
las que, como senala Pérez (1998:63), se rechazan los
mecanismos de identificacion.?

La reflexi6 central es basa en les relacions de la burgesia i
la classe treballadora valencianes amb les forces socials i poli-
tiques entroncades amb el régim de la Restauracio, amb la pérdua
de les colonies i les seves conseqiiencies. Els autors mostren la
posicid claudicant d’una burgesia autoctona encarnada per To-
mas Vilaplana a El brunzir de les abelles, Ventura Alavano a El

i tot el pas del temps es materialitza a través d’apreciacions dialogiques (per
exemple, la primera réplica del quadre cinqué: la cambra, que esta ben
moblada, ens duu a la réplica 64 del quadre sete: els mobles es deterioren).»,
Ibidem., p. 63.

20 Ramon X. Rosselld: «Relaciones hipertextuales en la primera etapa
de Rodolf Sirera (1969-1977», Interlitteraria 2014. 29/2: p. 304.
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colera dels deus, o Lluis-Gaspar Sagrera a El capvespre del
tropic, 1 la desesperacid de la classe treballadora encarnada per
Joaquim Carbonell —Ximo el Roig—, que fa de nexe nuclear
a la trilogia, en constatar com és assassinada després de ser
perseguida, sense que la seva mort afecti ning(i.>' Al capdavall,
una claudicacié més que recorda la de Florenti Montfort o la
d’Enric Ribera, i anuncia la de les dues dones de La primera de
la classe (1983-1984), de Rodolf Sirera. Propera als planteja-
ments marxistes, es pretenia establir una parabola, segons el
mateix Sirera:

(d’aqui el titol del conjunt; perd també parabola és una
corba que cada cop s’allunya més del centre) que expli-
qui la situacio present del Pais Valencia —cultural, lin-
gliistica, social, etc.— com a conseqii¢ncia d’aquesta
fallida historica, i aixo fet amb la clara intencid de sensi-
bilitzar activament el ptiblic. Obres de joventut, les influ-
éncies, aparentment contradictories, tot i que no tant com
ho semblen, d’Ibsen, Brecht, I’Adamov del Paolo Paoli,
s’hi poden descobrir amb una certa facilitat.??

2l Les tres peces transcorren en tres viles rurals ficcionalitzades: La
Pobla del Bisbe (E/ brunzir de les abelles); 1’ Alcudia de Xuquer (£/ co-
lera dels deus) i el Puig d’Antella (E!l capvespre del tropic). Un tracta-
ment que recorda altres referents en la literatura catalana de postguerra com
els mites de Sinera (Salvador Espriu), Drudania (Josep M. Benet i Jornet)
o Albopas (Alexandre Ballester).

22 Rodolf Sirera: «Teatre catala: retorn als temes politics». Conferén-
cia pronunciada al Centre d’Etudes Catalanes de la Université Paris. Sor-
bonne (Paris 1V), el 24 d’abril de 2001. Juli Leal va remarcar la relacio
d’El brunzir de les abelles amb Paolo Paoli (1957) d’ Arthur Adamov, vegeu
«El brunzir cultural francés en 1’obra teatral de Rodolf Sireray, dins: C. Be-
noit, F. Carbo, D. Jiménez, V. Simbor (eds.). Les literatures catalana i
francesa al llarg del segle xx. Barcelona: Publicacions de 1’Abadia de
Montserrat, 163-174. Per a Rossello, tanmateix: «aunque es constatable la re-
lacion con el texto de Adamov, el tono de las piezas difiere de este ya que
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TRILOGIA DE LES CIUTATS (1986-1993)

Després de la mort del dictador, la transicié democratica i
el desplegament de la democracia a I’Estat Espanyol van cor-
respondre’s amb una nova etapa personal i professional dels
germans Sirera. Mentre Josep Lluis Sirera enllestia els estudis
universitaris 1 iniciava la seva carrera académica, Rodolf Sirera
compartia la seva trajectoria com a dramaturg amb la gestio
dels teatres institucionals de la ciutat de Valéncia.”> Com a dra-
maturg en una primera etapa escriu Arnau (1977-1978, Premi
Ignasi Iglésias); L’assassinat del doctor Moraleda (1977-
1978); El veri del teatre (1978), Bloody Mary Show (1979), La
primera de la classe (1979) i Funcio de gala (1982-1985).
Després d’aquesta tltima obra, els germans inicien una segona
Trilogia de les ciutats constituida per Cavalls de mar (1986,
Premi Teatre Principal de Palma 1988); La partida (1989)* i

con los Sirera el tono de la ficcion se vuelve mucho mas serio que el de Ada-
mov. En este sentido, tono y tematica conectarian con una obra de Brecht
como La vida de Galileo.[...] Ademas, en estas piezas el tema de la res-
ponsabilidad de los individuos, muy caracteristico de la escritura de Sirera
(Pérez 1998), cobra un protagonismo que también nos acerca a La vida de
Galileo.», «Relaciones hipertextuales en la primera etapa de Rodolf Sirera
(1969-1977)», art. cit., p. 304-305.

23 Com anota Pérez Gonzélez, entre 1979 i 1993, Rodolf Sirera va de-
senvolupar aquesta activitat, Guia per recorrer Rodolf Sirera, op. cit., 85.
87; 117-118; 143-144; vegeu també Ramon X. Rosselld, «Introduccié», dins
Rodolf Sirera: Teatre complet.1. Valéncia: Institucio Alfons el Magnanim -
IVEIL 2024, p. 16-23.

24 L’obra va ser un encarrec de la Comissio per al Cinqué Centenari
de la Ciutat d’Alacant. Es tractava d’escriure un llibret d’una opera o un
drama musical sobre un episodi de la ciutat d’Alacant. Els germans Sirera
van acceptar la proposta amb la voluntat de continuar treballant sobre les
possibilitats i els limits del llenguatge teatral que ja havien expressat a
Cavalls de mar. Van escollir un tema, enfocat des de 1’Optica dels venguts,
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La ciutat perduda (1993), que obté el Premi de Teatre Born
1993. La nova trilogia és més madura i complexa que la prime-
ra, molt més arriscada des del punt de vista artistic, perqué jus-
tament en la produccid suara assenyalada Rodolf Sirera havia
treballat a fons en la investigacié formal en abandonar els pres-
suposits naturalistes i incorporar elements narratius i cinemato-
grafics. En aquest sentit, sotmet també dues obres a les regles
del génere de la comedia per investigar sobre el llenguatge tea-
tral com La primera de la classe i Indian Summer, escrita un
any més tard de Cavalls de mar. Per a Pérez Gonzalez, en rela-
ci6 amb aquesta segona trilogia:

Totes tres utilitzen, ja siga com a referent o com a
manera de construir, o ambdues coses alhora, trets d’un
llenguatge artistic determinat: el cinema, el teatre, o la
radio, respectivament. Perdut 1’afany de descriure les
linies de forga d’una societat, es passa a descriure diver-
sos aspectes d’una de les multiples parts que la inte-
gren. Alliberats de tot aixo, hi ha una voluntat de
dificultar i de fer ambigua la recepcio de les obres fins
al virtuosisme de La ciutat perduda. Com a conseqiién-
cia, es barreja una certa realitat amb una certa ficcid i
se cerca el trencament de la convenci6 escénica, tot jus-
tificat pel llenguatge liminar emprat.?

que combinava dos moments d’heroisme rellevants —I’expedicio dels
germans Bazan que el 1826 van intentar d’aixecar els liberals alacantins
contra I’absolutisme de Ferran VII, i I’entrada dels franquistes a la ciutat
d’Alacant al final de la Guerra Civil. Per motius aliens als autors i a la
mateixa Comissio, el projecte es va anar ajornant i, com que no compta-
ven amb la partitura musical, van decidir acabar-lo com a text teatral. Una
peca teatral que la Comissié va publicar en edicio bilingiie, tanmateix
com que formava part d’una serie de llibres commemoratius, no va tenir
gaire resso. E1 2005, Bromera va reeditar el text, unificant en valencia tots
els dialegs, de manera que guanyava en coheréncia estilistica i lingiistica,
pero com diuen els autors «se’n va ressentir la credibilitaty. Per a aquesta
edicio, s’ha partit de I’original de 1989 amb la traducci6 al valencia d’al-
gunes repliques escrites anteriorment en castella.
3 Guia per recérrer Rodolf Sirera, op. cit., p. 154 1 155.
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La renovacio en la trajectoria personal de Rodolf Sirera influ-
ira en I’escriptura de la segona trilogia escrita amb el seu germa:

En aquesta segona trilogia (I’obra més coneguda de la
qual és Cavalls de mar) s’experimenten noves técniques
narratives, la qual cosa confereix, a les obres que la inte-
gren, unes caracteristiques més obertes i enriquidores. I a
totes tres obres que, d’una manera o altra, guarden rela-
ci6 tematica amb la Guerra Civil espanyola, s’interrela-
cionen, a més a més, amb el llenguatge del teatre els
llenguatges d’altres manifestacions artistiques o comuni-
catives (el cinema, el mateix teatre, la radio, etc.).?

En relacié amb la primera trilogia, aquesta abandona I’eix
del procés historic; els personatges focalitzen ’acci6é des de
perspectives de punt de vista diverses;?’ el marc geografic de la
ciutat és un altre factor nou i, com anota Rodolf Sirera, en el
text acabat d’esmentar, la combinacié de diferents llenguatges
artistics (cinema a Cavalls de mar; teatre a La partida, iradio a
La ciutat perduda) afecta I’estructura de les obres.?® De les tres,

26 «Teatre catala: retorn als temes politicsy, art. cit.

27 «Aixi s’esdevé amb Cavalls de mar, on es barregen els punts de
vista de Violaine-Agnés i d’Ignasi Delamo, que focalitza, tot filtrant-los,
els elements objectius que s’hi representen (perque els veu o se’ls ha nar-
rat per el-lipsi.». Josep Lluis Sirera: «Quan escriure teatre és cosa de
dos», art. cit.

2 A La partida «dramatitza dues accions alternades dins dos nivells
de realitat o ficcid, com altres peces del moment, fins a la fusi6 final. S’hi
representen dos moments epics de la historia d’Alacant: I’un situat en el se-
gle x1x [...], 1 I’altre, en els darrers mesos de la recent Guerra Civil, els quals
envolten un personatge creat pels autors empirics: Lluis (en el nivell 1) és
a la vegada ’autor d’un drama romantic (en el nivell 2). En la darrera
escena ambdos nivells s’uniran: a la fi, un personatge llegeix una segona
obra escrita per Lluis que coincideix, sense ésser idéntica (les acotacions
estan escrites en castella), amb 1’obra escrita pels autors. El resultat és
una estructura en espiral. [...] En el nivell 2, Lluis és oficialment un heroi



24 Enric Gallén

ni La partida, organitzada en sis escenes ni La ciutat perduda, en
set,?? han estat representades, i en el cas de Cavalls de mar en una
versié modificada en relaci6 amb el text original. Es tracta d’unes
peces més denses des del punt de vista tematic «que va més enlla
de I’enfocament estrictament historic per endinsar-se en ter-
renys més clarament personals: la mediocritat, la vellesa, la frus-
tracio i el provincianisme es troben ben presents a La ciutat...
mentre que La partida planteja, entre altres, el tema de I’herois-
me o, si ho preferiu, el de la coheréncia personal.»* Un relleu
especial ’adquireix la relacid de I’intel-lectual —Ignasi Dela-
no (Cavalls de mar); Lluis 1 Miquel (La partida); Joaquim 1
Rafael (La ciutat perduda)— amb la seva societat en un con-

liberal mentre que la versio real (?) el mostra com un traidor. Les dues ver-
sions oficials s’esvaeixen a partir de I’escena 7b, i tan sols resten les suposa-
dament reals. Miquel [net de Lluis] ha d’assumir, en abséncia de qualsevol
altre, el paper de I’heroi familiar.». Guia per recérrer Rodolf Sirera, op. cit.,
p. 156. Efectivament, enfront dels dos Lluisos, el contemporani, que escriu
una obra com a heroi, per «dissimular la historia d’una traicid, que prefigu-
rava la seva mateixa al capdavall». Com a contrast, Miquel decideix anar a
Alacant, conscient de la situacié en que es trobara, la qual cosa I’enalteix en
relacié amb una «vida feta de concessions i de negatives a comprometre’s.
Carles Sirera i Josep Lluis Sirera: «Introduccio», dins La partida. Alzira:
Edicions Bromera (Teatre, 35), 2005, p. 351 38.

2 Dos escriptors de postguerra, Joaquim i Rafael, guanyador i finalis-
ta d’un concurs literari a la seva ciutat nadiua innominada. Rafael es con-
verteix en el maxim promotor de I’obra de Joaquim. Una segona novel-la
postuma permet coneixer la vertadera identitat de Joaquim: «El que con-
templem no ¢s altra cosa que el guid radiofonic d’aquesta darrera novel-la
elaborat per Rafael que, ironicament, no sols no torna a guanyar el nou
premi sind que amb el seu guid contribueix, segurament, a I’acabament
del programa literari. [...] I’obra es tanca amb un epileg , clau de volta de
I’obra, situat fora de la pega, que tracta de donar consisténcia a un final
desconcertant i formalment relacionable amb el discurs final de La caver-
na.», Rafael Pérez Gonzalez «La desviacio de les ciutats», dins La ciutat
perduda. Valéncia: Tres i Quatre (Teatre, 31), p. 151 17.

30 Vegeu nota 26.
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