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INTRODUCCIO

Des que I’ésser huma va comencar a expressar-se a través de la musica, els
instruments han estat presents juntament amb el cant. Tanmateix, ’atencié de
la musicologia ha deixat en segon pla els instruments i la seua musica davant la
musica vocal en un llarg periode de la historia. En el cas de la peninsula Ibeérica,
aquesta etapa s’estén des de la consolidacio de la polifonia escrita en el segle
x1 fins al segle xvi, un temps que sensiblement coincideix amb ’existéncia de
la Corona d’Aragé. Es ben cert que la major part de les fonts que han arribat
fins a nosaltres d’aquesta €poca i coordenades geografiques corresponen a mu-
sica escrita exclusivament per a les veus, almenys nominalment, la qual cosa
justificaria la situacié descrita. No obstant aixo, també és veritat que en aquesta
entitat politica i cultural es va produir una notable part de les obres practiques 1
teoriques relacionades amb els instruments més influents a la peninsula ibeérica,
en alguns casos de rellevancia a nivell europeu. Entre les figures més desta-
cades en la produccié de musica practica instrumental trobem noms com ara
Lluis del Mila, Pablo Bruna, Joan Cabanilles, Gaspar Sanz o Francesc Guerau,
mentre que al camp teoric descollen Joan Carles Amat, Pablo Nassarre, Fran-
cesc Valls o Pere Rabassa. Aixi mateix, cal recordar que en els regnes de la
Corona d’Arag6 es van produir algunes novetats organologiques decisives, es-
pecialment en les violes 1 els orgues, que van condicionar la evoluci6 posterior
d’aquests instruments.

Més enlla de la notacié musical, dels tractats o dels instruments conservats,
’activitat instrumental del passat també es pot estudiar des d’un punt de vista
cultural a través de fonts com la documentacio administrativa, la literatura de
memories 1 de ficcid, o la iconografia. Aquestes altres fonts ofereixen perspec-
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tives diverses 1 interessants, moltes de les quals encara poc explorades, que per-
meten observar com la practica instrumental s’integrava en qualsevol expressio
musical de la societat —religiosa, civil, cortesana, popular o domestica— aixi
com les implicacions i significats que comportava la seua presencia.

El present volum conté una selecci6 d’estudis de diversos autors especialis-
tes amb el fil conductor dels instruments 1 els seus contextos als territoris que
conformaven la Corona d’Arago, els quals varen ser presentats al III Congrés
Internacional E! patrimoni musical de la Corona d’Arago, celebrat a la Univer-
sitat de Valéncia del 23 al 25 de marg de 2023 sota I’organitzacid de la Fundacio
Capella de Ministrers 1 1’ Associaci6 Cultural Comes. Aquest conjunt de treballs
es caracteritza per una varietat que no només concerneix als assumptes desen-
volupats sin6 tamb¢ a les fonts, metodes, perspectives i objectius.

Les fonts iconografiques son una valuosa eina per a I’estudi de 1’organologia
1, especialment, dels contextos de la practica instrumental. L’estudi de Francesc
Vicens (cap. 2) es focalitza en la rica iconografia gotica de la catedral de Palma
de Mallorca per a identificar diversos programes representatius d’angels musics
i anar més enlla en la interpretacio teologica i la funcio de la seua preséncia i
ubicacio. D’altra banda, Carmen Zavala (cap. 3) s’interessa en les representaci-
ons medievals de musics musulmans existents en diversos indrets de la Corona
d’Aragd, tant civils com religiosos, sobre les quals aborda tant aspectes relaci-
onats amb els contextos interpretatius com amb 1’organologia. Per la seua part,
Fernando Marin (cap. 5) combina la iconografia amb la teoria musical medieval
com a fonts primaries d’un treball de detall que tracta de relacionar els aspectes
constructius amb les peculiars caracteristiques sonores de les violes d’arc.

Una altra tipologia de fonts de gran utilitat per als estudis organologics ¢és la
documentacio6 procedent dels arxius administratius historics de les institucions
religioses 1 civils. Inmaculada Sanchis (cap. 4) fa servir els documents extrets
de primera ma en diversos arxius civils, a més de la iconografia, per a la identi-
ficacio i descripcio d’un instrument tan enigmatic com citat en la documentacié
medieval com és el cimbol. Per la seua part, I’arxiu de la catedral de Valéncia
subministra una copiosa informacié a Pablo Marquez (cap. 8) per reconstruir
I’interessant procés de transformacio técnica dels orgues renaixentistes en els
barrocs en aquest temple metropolita entre el darrer terg del segle xvi i el primer
del xvir.

La tercera, i més certera, font per a I’organologia son, obviament, els instru-
ments que han arribat a nosaltres. En dos dels capitols s’estudien instruments de
col-leccions museistiques publiques. D’una banda, Luigi Sisto (cap. 12) ofereix
un recorregut pels exemplars més rellevants custodiats al Museo del Conserva-
torio di San Pietro a Majella de Napols, detenint-se especialment en els saltiris
1 el seu poc conegut repertori musical. Aquesta tipologia instrumental també
¢s I’objecte d’estudi de Marisa Ruiz Magaldi (cap. 13), que fa una revisio dels
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vint-i-set saltiris preservats al Museu de la Musica de Barcelona, la qual inclou
aspectes organologics i les seues diverses procedéncies.

Els instruments no serien més que objectes muts si no fora pels instrumen-
tistes. L’estudi dels musics comuns €s un camp emergent en la musicologia
historica, tant en la seua vessant individual com col-lectiva. Un exemple del
primer cas en aquest volum és I’estudi de Stefano Cingolani (cap. 1), en el qual
’autor aprofita la riquesa de la informacié exhumada, principalment a I’ Arxiu
de la Corona d’Aragd, per tracar la trajectoria vital de Bernat Percasset, un
joglar al servei de la casa reial durant més de quatre décades. D’altra banda, la
caracteritzacio de I’activitat professional del col-lectiu de ministrils —musics
de vent— que vivien a la Valéncia del segle xvi és 1’objecte de 1’estudi de
Maria José Iglesias (cap. 10).

Alguns musics il-lustres plasmaren sobre el paper les seues obres instru-
mentals o, simplement, les seues idees relatives a aquests. Sens dubte, el més
rellevant d’aquests musics en els territoris peninsulars de la Corona durant el
segle xvi fou el misterios noble valencia Lluis del Mila (Luis Mildn), autor de
la primera col-leccié impresa de musica per a viola de ma, amb algunes peces
cantades: E/ maestro. En la contribuci6é de John Griffiths (cap. 6) s’analitzen
diversos aspectes al voltant del continent 1 contingut d’aquest llibre cabdal,
aportant noves idees. D’altra banda, Miguel Bernal (cap. 7) estudia el materi-
al musical vinculat a un assumpte concret, com ¢és la Passi6 de Crist, dins de
la monumental producci6 per a tecla de 1’organista de la catedral de Valéncia
Joan Cabanilles. La incorporaci6 de parts instrumentals obligades a la musica
liturgica hispanica durant el segle xvi fou notablement més timida que en altres
territoris europeus, especialment els italians. Mireya Royo (cap. 11) analitza
diversos exemples d’aquest tipus de peces procedents dels arxius musicals ca-
tedralicis de Valéncia i1 Barcelona i extrau interessants conclusions. Finalment,
una copia manuscrita del tractat que transmet 1’innovador sistema de xifres per
a guitarra del catala Joan Carles Amat és 1’objecte central del treball de Fran-
cesc Villanueva (cap. 9), al llarg del qual son analitzades les seues peculiaritats
tractant d’ubicar la seua font entre les nombroses edicions de 1’obra, a més
d’aportar novetats biografiques de ’autor.

En definitiva, el conjunt miscel-lani d’estudis reunits en el present volum
representa una notable contribucié col-lectiva sobre 1’art instrumental en un
territori ibéric especialment fértil com fou la Corona d’Arago. Les novetats en
continguts 1 plantejaments eixamplen les fronteres del coneixement en diver-
sos camps de la musicologia historica i ofereixen una solida base per a futures
investigacions.

Francesc Villanueva Serrano
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GUITARRA ESPANOLA DE CINCO ORDENES
DE JOAN CARLES AMAT: UNA COPIA MANUSCRITA
D’UNA EDICIO PERDUDA?

Francesc Villanueva Serrano

Introduccio

El 1749 s’estampava a les premses valencianes de Josep Estevan Dolz el
segon 1 darrer volum de 1I’obra Escritores del Reyno de Valencia del prevere Vi-
cent Ximeno (1691-1764), doctor en Sacra Teologia i beneficiat de la catedral.
En aquell volum, Ximeno dedicava una entrada a Josep Ponti (1629-1698), un
frare predicador valencia que ocupa diversos carrecs rellevants en el seu orde
—especialment, el de prior al convent de Sant Doménec, dit de Predicadors,
de Valencia—, 1, fins 1 tot, a la Inquisicio 1 a la caria diocesana. El bibliograf
incloia alli una relaci6 de huit obres de Ponti de tematiques diverses, entre les
quals es trobava una sobre musica titulada Guitarra Espariola de cinco ordenes.
Tot 1 que Ximeno (1749: 132) no assenyalava la ubicaci6 exacta d’aquesta obra,
si que indicava haver-la vista juntament amb la resta d’escrits de ’autor a la
llibreria del convent valencia de Sant Doménec.

Quasi huitanta anys més tard, una altra obra bibliografica va actualitzar la de
Ximeno. Fou la titulada Biblioteca Valenciana de los Escritores que florecieron
hasta nuestros dias, que va publicar Just Pastor Fuster a la mateixa capital el
1827. En I’entrada corresponent a Ponti, Fuster 1i atribuia altres huit obres di-
ferents a les relacionades per Ximeno. Pero, a més, desvetlava que el manuscrit
on es conservaven totes elles era el «tomo 14 de papeles varios» del convent de
Predicadors de Valencia (Fuster, 1827: 281-282).

Després de les desamortitzacions del segle xix, una gran part de la biblioteca
del convent de Predicadors va arribar a la Biblioteca de la Universitat de Valén-
cia. Entre 1913 1 1914, Marcelino Gutiérrez del Cafio publicava el seu Catdalogo
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de los manuscritos existentes en la Biblioteca Universitaria de Valencia on, per
primera vegada, es descrivien detalladament els escrits continguts en cadascun
dels volums d’aquesta biblioteca. En efecte, Gutiérrez (1913: 97) va descriure
les obres atribuides a Ponti per Ximeno i Fuster, perd no va assignar totes a
aquest autor; entre elles, la titulada Guitarra Espaiiola de Sinco Ordenes, que
va classificar com a anonima.

Tot 1 que les descripcions dels escrits en aquest cataleg no inclouen les sig-
natures dels llibres de que formen part, la identificacié del volum consultat per
Ximeno, Fuster i Gutiérrez, hui a 1’actual biblioteca universitaria, no suposa
dificultat. Es tracta del llibre manuscrit amb la signatura actual «ms. 852» el
qual té, en efecte, la inscripcio antiga en el llom de «Varia 14» del convent
de Predicadors que assenyalava Fuster. Aquest llibre és un volum factici que
conté escrits copiats per diferents escrivans, entre els quals es troben tots els
historicament atribuits a Ponti. Tal com va observar Gutiérrez, només en alguns
d’aquests escrits, no en tots els citats per Ximeno i Fuster, hi figura explicita-
ment 1’autoria de Ponti. De fet, en el cas de Guitarra Espaiiola de Sinco Orde-
nes no hi figura cap nom d’autor.

Malgrat aixo, els més recents Diccionario de la Musica Espariola e His-
panoamericana (1999-2002) 1 la posterior seqiiela Diccionario de la Musica
Valenciana (2006) encara segueixen I’autoritat de Ximeno dedicant a Ponti
una entrada com a teoric musical 1 autor d’aquest tractat que ubiquen en para-
dor desconegut (Sangiiesa, 2001; id., 2006). Per contra, la minuciosa Base de
Dades de Manuscrits Catalans de [’Edat Moderna, disponible a internet, ha
seguit Gutiérrez del Cafio en considerar I’escrit sobre la guitarra espanyola com
a anonim (Duran, 2011).

Tot i els antecedents bibliografics anteriors, tan sols cal donar una lleugera
ullada a Guitarra espariola de sinco ordenes, conservada en el ms. 852, per des-
cobrir que realment no es tracta d’un text completament ignot de Josep Ponti o
d’autor anonim sin6 d’una copia del celebérrim tractat homonim del catala Joan
Carles Amat. El present treball tindra com a objectiu central la descripcid de les
peculiaritats d’aquesta versidé manuscrita i I’acostament a la seua contextualit-
zaci0 dins de la llarga trajectoria editorial del famos tractat.

Joan Carles Amat, un polifacetic personatge

El coneixement actual sobre la vida de 1’autor de Guitarra espariola de cinco
ordenes ha sigut construit al llarg de quasi dos segles per 1’esfor¢ col-lectiu de
nombrosos investigadors. Fou Felix Torres i Amat el seu primer biograf en
1832, al qual va seguir el bibliofil Pedro Salva unes décades més tard. Ja en les
primeres deécades del segle XX, varen continuar aquesta tasca el famos compo-
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sitor 1 investigador Felip Pedrell 1, molt especialment, 1’estudios Josep Vilar, el
qual va exhumar en arxius administratius una destacable part de les dades cone-
gudes de I’autor. Durant el darrer segle, les novetats biografiques aparegudes
han sigut, en general, més modestes'. La destacada excepcio és un treball rela-
tivament recent de Carles Pizarro, el qual ha plantejat una consistent i amplia
biografia contextualitzada incorporant-hi no només les dades conegudes sin6
també altres de noves (Pizarro, 2014)%. No obstant aixo, la qiiestio biografica de
Joan Carles Amat no esta actualment exempta de dubtes rellevants derivats de
contradiccions documentals. No sera objecte del present apartat tractar d’aclarir
aquests aspectes foscos, ni tampoc abordar de nou extensament la seua biogra-
fia, sind només esbossar, amb la deguda cautela, les principals fites de la seua
vida que servisquen per contextualitzar la seua obra.

Va naixer Joan Carles Amat a Monistrol de Montserrat (Catalunya) proba-
blement ’any 1572. Tot 1 que la historiografia ha transmes sovint la creenga
que «Carlesy» era part del nom de pila de I’autor i «<Amat» I’inic cognom, les
darreres investigacions de Pizarro assenyalen que tant «Carles» com «Amaty»
eren cognoms procedents de la linia paterna i que s’usaven en 1’época en indis-
tint ordre’.

S’ha especulat que va formar-se musicalment al proper monestir de Mont-
serrat. Tot 1 aix0, els primers estudis fins ara documentats d’Amat son els de
medicina, cursats a I’Estudi General de Valéncia. La recerca en aquesta institu-
ci6 ens ha permes ara conéixer que es va graduar com a batxiller el 30 d’octubre
de 1597 1, només una setmana més tard, com a llicenciat 1 doctor. En el segon
examen va desenvolupar dos assumptes: 1’aforisme cinque de la segona lligd
dels Aforismes d’Hipocrates 1 I’epigraf que comenga «Ceterum si meatusy (1li-
bre I) de I’obra De differentiis februm de Galé¢. El seu patré en ambdos examens
fou Josep Reguart, doctor en medicina®. A la capital valenciana degué haver tre-
ballat en la redaccio del seu tractat de guitarra si €s que la primera edicio, de la
qual hui no es coneix cap exemplar, es va publicar a Barcelona el 1596, tal com
figura en la llicéncia d’impressio, i també en la dedicatoria, ambdos documents
inclosos en algunes de les edicions del segle xvi (vegeu apéndix). La datacié de
la suposada primera edicio6 del tractat de guitarra ha sigut un assumpte d’intens

1 Amb ocasi6 del 450¢ aniversari del naixement de ’autor, s’ha difos un dossier amb una ex-
haustiva i actualitzada bibliografia sobre la seua vida i obra (Puigdellivol, 2022).

2 En aquest apartat se seguira aquest treball, llevat que es faca referéncia a altra bibliografia o a
fonts primaries.

3 Anteriorment, alguns autors havien defensat que «Carles» era el cognom patern mentre que

«Amaty» era el matern (Pizarro, 2014: 18). En el present treball s’ha optat per fer servir el
cognom Amat per referir-se a 'autor quan només s’usa un cognom, seguint la tradicio6 histori-
ografica.

4 E-VAu, Arxiu Historic, llibres de graus, a-44, f. 133, 137v-138r.
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debat entre els especialistes. El dubte apareix quan en I’edici6 de 1639, repro-
duida en altres posteriors (vegeu apendix), s’inclou una carta de fra Leonardo
de San Martin a I’autor en que s’afirma que el llibre s’havia publicat a la matei-
xa Barcelona el 1586. Pero admetre 1’any de 1586 comportaria el fet poc pro-
bable que el llibre haguera sigut escrit per un infant de catorze anys d’edat, atés
que el mateix frare afirma que Amat tenia 67 anys el 1639, és a dir, que havia
nascut el 1572. Tractant de resoldre aquest problema, s’ha conjecturat que 1’any
de naixement d’ Amat realment no havia sigut el 1572 sin6 el 1562. Sota aques-
ta darrera hipotesi, seria versemblant 1’any de 1586 per a la primera edicid. No
obstant aix0, aquesta idea requeriria una altra hipotetica errata en la carta de fra
Leonardo de San Martin, quan atribuia 1’edat de 67 quan realment volia dir 77
anys. A més, aquesta possibilitat conduiria a la graduacid universitaria d’ Amat
als 35 anys, una edat probablement massa avangada. Per contra, I’acceptacio de
I’any de naixement en 1572 encaixaria millor, amb una edat de graduaci6 de 25
anys. En definitiva, davant les contradiccions que suposen altres alternatives,
I’opinid majoritaria accepta I’any 1596 de la llicencia com a més probable.

Posteriorment, Amat va tornar a la seua terra per exercir la professio medica.
De fet, era metge a Esparreguera el 1600 quan va casar-se amb la vacarissenca
Monica Ubach. De 1608 és la primera referéncia que el situa com a metge del
monestir benedicti de Montserrat, on va viure durant uns anys, i després es
va traslladar a la seua propera vila natal de Monistrol, on sembla que residia
el 1616. Només dos anys més tard va ser nomenat també metge del municipi,
carrec que va compaginar amb el del monestir. En aquest periode de dedicacio
plena a la medicina degué treballar en la redaccio i edici6 del seu tractat gale-
nista Fructus Medicinae, escrit en llati, que va imprimir-se per primera vegada
a Li6 el 1623. Aquesta obra va assolir fama durant el segle xvi tant a Espanya
com a ’estranger i va tenir diverses edicions”.

Amat va incorporar-se al govern municipal de Monistrol el 1626. Durant els
primers anys va ocupar diferents carrecs de responsabilitat, perd no va deixar
d’exercir el seu ofici de metge al monestir i a la vila. Des d’aquesta posicio,
va participar activament en el projecte i execucid d’obres hidrauliques per al
municipi, sobre algunes de les quals el 1628 va escriure, fins 1 tot, un manual
per al bon Us.

Sembla que a partir del 1630 Amat va interrompre la seua tasca com a metge
per a dedicar-se plenament a la gestio municipal. El 1636 era elegit jurat en cap
1 des d’aquest carrec va impulsar la construccio de la casa de la vila. Proba-
blement fou aquest mateix any quan es va estampar a la impremta barcelonesa

5 Li6, Ludovici Prost, 1623; Lio, Andrea & Jacobi Prost, 1627; Saragossa, herederos de Pedro
Lanaja y Lamarca, 1650; Ginebra, Jacob Latour, 1656; Valéncia, Villagrasa, 1668; Valéncia,
Lloreng Cabrera, 1682;Valéncia, Villagrasa, 1685; Valéncia, Benet Mace, 1693.
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de Sebastia 1 Jaume Matevad la primera edicié de la darrera obra fonamental
de I’autor, titulada Quatre-cents aforismes catalans, consistent en un recull de
proverbis en forma de distics heptasil-labs, en part de creacio propia. Aquest
llibre va ser encara més exitos que els anteriors. De fet, Palau i Dolcet (1923:
68) va documentar quasi dues desenes d’edicions, un elevat nombre que pot
explicar-se per I’s que va tenir a Catalunya com a llibre de lectura dels infants.

Malgrat la seua avancada edat, Amat va tornar el 1638 a exercir la medicina,
a més de les tasques i responsabilitats municipals. Fins 1 tot les va augmentar
amb carrecs com ara els d’obrer de la casa de la vila, credencer, clavari o notari
del Consell. La seua carrera municipal va culminar 1’1 de gener de 1642 amb el
nomenament com a batlle de Monistrol. Pero aquest fet només va anticipar-se
unes setmanes a la seua mort, que s’esdevingué el 10 de febrer del mateix any.
Va nomenar hereva la seua muller amb la qual, segons el testimoni de fra Leo-
nardo de San Martin, mai no tingué fills, i va demanar ser soterrat a I’església
de Sant Pere de Monistrol.

Fra Leonardo de San Martin afirmava el 1639 que Amat havia «sacado a luz
tantos tratadillos, assi en cosas de musica como de arismética, astrologia y po-
esia». Possiblement, aquesta asseveraci6 haja afavorit que diversos estudiosos
hagen conjecturat sobre 1’autoria d’Amat en relacié a algunes altres obres con-
servades com a anonimes en els camps de la medicina, la botanica, la literatura
o el dret, perd no han rebut una comuna acceptacié (Pizarro, 2014: 57-60). De
qualsevol manera, tan sols la seua produccié contrastada permet concloure que
no només fou un estudiés amb una amplia formaci6 en diverses branques del
saber sin6 que, a més, va estar dotat d’una excepcional agudesa.

Guitarra espaiiola de cinco ordenes i les seues edicions

Aquesta breu obra de Joan Carles Amat té com a proposit la instruccio en
I’Gs d’un sistema de xifres d’acords per acompanyar en estil «rasgado» amb la
guitarra de cinc ordres, la més habitual a I’época. El plantejament del tractat és
eminentment practic, absent de complexes disquisicions teoriques. Aquest fac-
tor degué resultar determinant perque 1’obra gaudira d’una remarcable popula-
ritat al llarg de dos segles en el gran mercat d’aficionats a Catalunya 1 Valéncia.
D’aix0 en son testimonis els nombrosos exemplars conservats de les catorze
edicions conegudes impreses en aquests territoris: una perduda del segle xvi,
cinc del segle xvii i huit del segle xvi, tot i que dues d’aquestes darreres podri-
en ser, fins 1 tot, del segle xix (vegeu apéndix).

Les dues edicions més antigues conservades foren impreses als tallers llei-
datans de la vidua Anglada i Andreu Llorens el 1626 i el 1627, respectivament
(vegeu fig. 9.1a, 9.1c i1 apéndix). Actualment només es coneix un exemplar de



182 L’ART INSTRUMENTAL A LA CORONA D’ ARAGO

cadascuna d’elles®. L’edici6 de 1626 ja conté, després de la portada, quatre dels
cinc elements preliminars que, si no tots, almenys una part, es podran trobar en
les edicions posteriors:

La llicéncia d’impressio (datada el 1596).

La dedicatoria de I’autor a en Joan d’ Aiguaviva 1 Tamarit (datada el 1596).
El proemi de I’autor al lector.

Tres sonets dedicats a I’autor i a I’obra.

el N

Les edicions de 1626 1 1627 sén molt semblants en el text 1 en I’aspecte,
com seria esperable per haver sigut estampades per la mateixa impremta en tan
breu espai de temps. Ambdues estan adregades per 1’autor al seu germa, a qui
es dirigeix en segona persona al llarg de tot el tractat. La diferéncia més remar-
cable, pel que fa a continguts generals, ¢s que la de 1627 manca de la llicéncia
d’impressio. Quant a qiiestions de detall, cal destacar que es va aprofitar la nova
composici6 tipografica de 1627 per corregir algun error de I’edici6 anterior. En
ambdos casos, el cos de I’obra s’estructura en nou capitols que desenvolupen
els seglients assumptes:

Cap. 1. Afinacid6 de la guitarra.

Cap. 2. Concepte de punt («punto») o posicio dels dits sobre les cordes per
fer un acord.

Cap. 3-4. Especificacid dels trastos que han de ser pressionats en cada ordre
de cordes per a cadascun dels 12 acords perfectes majors, anomenats «natura-
les» (xifres 1-12), 1 els corresponents perfectes menors, anomenats «b molla-
dos» (xifres 1b-12b), els quals conformen el sistema d’Amat.

Cap. 5. Presentacio6 1 explicacio d’un original diagrama circular que sintetit-
za 1, fins 1 tot, amplia la informacio6 dels dos capitols anteriors, atés que també
s’hi assenyalen els dits de la ma esquerra que han de pressionar les cordes de
cada ordre en cadascun dels 24 acords.

Cap. 6. Justificacio del motiu pel qual no hi ha més acords que els 24 ante-
riors 1 com es pot passar d’un acord a un altre a partir de I’ordenacié per quartes
del sistema.

Cap. 7. Explicaci6 de com transportar a qualsevol interval, incloent I’exem-
ple d’unes «vacasy.

Cap. 8. Mctode per xifrar qualsevol peca polifonica mitjancant una taula de-
senvolupada per I’autor, incloent també I’aplicacié en un exemple a tres veus.

Cap. 9. Adaptacio del sistema a la més antiga guitarra de quatre ordres.

6 Edici6 1626: US-Cn, VAULT Case V 737.028; edicio 1627: E-Mn, R/14637.
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Aquests nou capitols sense excepcié conformaran propiament el tractat
d’Amat en la totalitat de les edicions amb exemplars conservats. No obstant
aixo, és possible que en la primera de 1596, i1 potser en alguna altra perduda
anterior a 1626, encara no hi figuraren els darrers dos capitols, atés que en la
portada d’aquesta tltima edici6 s’indica que la taula del cap. 8 era «agora afia-
dida por el mesmo autor» (Pujol, 1950: 128, 133).

Ara podem afegir I’existéncia d’un nou exemplar de 1’edicié de 1626, fins
aquest moment no referenciat, que es conserva a la Biblioteca Nacional de Por-
tugal (P-Ln) a Lisboa amb la signatura M. 527 P’. Cal precisar que el nou
volum localitzat pertany a una emissi6 diferent a la de I’exemplar conegut®.
De fet, tot i que en el cos del tractat es fan servir els mateixos motlles, aquest
nou llibre presenta diferencies en la resta d’elements. D’una banda, els preli-
minars anteriors als sonets s’ubiquen en diferents pagines ja que es fa una nova
composicid tipografica del apartat «Al lector» en tres pagines en lloc de dos
incloent-hi una lletra capital ornamentada. A més, el nou exemplar ja no inclou
la Ilicéncia d’impressid que constava en el conegut de 1626 1 que també, com
ja s’ha indicat, faltara en 1’edicié immediatament posterior de 1627. Aquesta
omissio no sembla un error d’impremta ja que I’expressié «Con licencia» de la
portada de I’edicio coneguda de 1626 s’amplia a «Con licencia del Ordinario»
en ’exemplar que ara es presenta amb la probable intencié de compensar aixi
I’eliminaci6 del mateix document diocesa (de 1’Ordinari). Finalment, també es
corregeix I’errata d’impremta «Sefier» present en la portada de 1’exemplar fins
ara conegut per «Sefior» (cf. fig. 9.1a 1 9.1b). Per tot aixo, cal ubicar cronolo-
gicament aquesta emissié no més enlla d’uns mesos després de la impressio
de I’anterior. La nova troballa bibliografica és una mostra més de 1’activitat
editorial de I’obra d’Amat a Lleida durant aquells dos anys 1, per tant, del gran
interés que aleshores despertava entre el public.

7 A aquest exemplar li manca el f. [B8], on comenca el cap. 7. Agraisc la gentilesa de la Sra. Isa-
bel Maria Dias Novais Gongalves, responsable de I’area de muisica de la Biblioteca Nacional
de Portugal, per confirmar-me aquesta informacio.

8 Sobre els conceptes d’edicid, emissio i estat d’un llibre impres remetem a Moll (1979).
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El 1639 es publicava a la impremta barcelonesa de Lloren¢ Déu una nova

edicio’ (vegeu fig. 9.2) que presentava notables diferéncies amb les lleidatanes:

. Apareix per primera vegada entre els preliminars la carta del mestre fra

Leonardo de San Martin a [’autor.

. Desapareix la dedicatoria que hi havia a la portada 1 entre els documents

preliminars.

. Es corregeixen en I’exemple musical del cap. 8 alguns moviments defec-

tuosos de les veus 1 una imperfeccio notacional presents en les edicions
de 16261 1627.

. Apareix una errata que no hi havia en el diagrama circular del cap. 5.
. Es despersonalitza parcialment la redacci6 del tractat tot canviant la se-

gona persona amb qué 1’autor s’adreca al seu germa per la més neutral
tercera en la conjugaci6 verbal. Consegiientment, també es fan desapa-
reéixer les expressions especifiques dirigides per I’autor al seu germa.

Aquesta edici6 és molt rellevant per dos motius. D una banda, la intervencio

directa de 1’autor sembla més clara que en la resta d’edicions. De fet, ningli sind
Joan Carles Amat pogué haver lliurat a I’impressor la carta que li havia escrit el
mateix any fra Leonardo de San Martin i ningti millor que ell per fer unes cor-
reccions tecniques d’un exemple musical. Més explicita encara és I’expressio
que figura en la portada, on s’assenyala que la taula del cap. 8 havia sigut «cor-
regida por el mesmo autor»'’. D’una altra banda, 1’edici6 barcelonesa de 1639
€s una peca clau en la genealogia dels impresos. De fet, sera el model, directe
o indirecte, per a totes les edicions conegudes del segle xvi, les quals mantin-
dran les diferéncies esmentades en el cos del tractat. Fins 1 tot, es transmetra
sorprenentment sense corregir fins a la darrera edici6 coneguda I’errata en el
diagrama circular que fa notoriament incorrecte un dels 24 acords del sistema.

10

L inica copia coneguda és [-Fm, MISC 484 /5. Va ser referenciada per primera vegada en Hall
(1980).

En les edicions de 1626 i 1627 s’indicava en el mateix lloc de la portada que la mateixa taula
havia sigut «afiadida por el mismo autor».
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Figura 9.2. Portada de I’edicié 1639 (I-Fm, MISC 484 /5')

Malgrat la renovacidé que va suposar 1’edicio de 1639, I’any segiient va es-
tampar-se també a Barcelona, a la impremta de Sebastia i Jaume Matevad, una
altra que I’ignora completament 1, per contra, segueix el model de les antigues
lleidatanes de 1626 1 1627'%. No obstant aixo, la nova xilografia que es fa servir
per a imprimir I’exemple musical del cap. 8, introdueix errors no existents en
aquelles. Encara es va imprimir el 1674 a la impremta barcelonesa de Francesc
Cormellas, mercader, per Viceng Suria, una altra edicié emparentada amb les de
1626, 1627 1 1640". El text de I’edicid de 1674 procedeix de la de 1626 o d’al-
guna altra desconeguda intimament vinculada amb aquesta. No obstant aixo,
transmet 1’errata del diagrama circular 1 les correccions en 1’exemple musical
de I’edici6 de 1639.

Les edicions conegudes del segle xvi es rematen amb ’index 1 el colofo
pero, a partir de la barcelonesa de 1701, els editors prescindeixen d’aquests

11 Amb concessi6 del Ministero della cultura / Biblioteca Marucelliana di Firenze.

12 LYnic exemplar conegut de I’edicio de 1640 és US-NYhsa, MT 588.A54 1640.

13 En una antiga publicacié bibliografica (Associacid, 1917: 101) s’anunciava I’existéncia d’un
exemplar que formava part de la biblioteca privada del politic i activista cultural reusenc Pau
Font de Rubinat. A més, un exemplar d’aquesta edici6 va estar piiblicament a la venda en 2025.

14 Es coneix I’existéncia de dos exemplars: E-Bbc, M 2205; E-Mn, M.FOLL/422/11.
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dos elements. En canvi, en el seu lloc afegeixen un apéndix en catala d’autor
anonim titulat Tractat breu y explicacio dels punts de la guitarra, que és una
mena de resum dels primers set capitols de I’obra d’Amat, incloent-hi noves
figures amb la posicio dels dits al diapaso, al qual s’addicionen instruccions per
afinar la vandola. La incorporacid d’aquest apendix al llibre d’ Amat responia a
I’objectiu comercial explicitament declarat d’arribar als catalans o valencians
que no entenien el castella.
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Figura 9.3. Portada de 1’edici6 1701 (E-Mn, M.FOLL/422/11)

A més de I’esmentada addicio de I’anonim Tractat Breu, en ’edicio barce-
lonesa del 1701 hi ha també modificacions en la portada. D’una banda, el titol
canvia a Guitarra esparniola y vandola en dos maneras de guitarra, castellana
y cathalana, de cinco ordenes. D’altra banda, desapareix completament el nom
de I’autor i el llibre pren 1’aparenca d’anonim. A més, apareix un gravat amb la
figura d’una dona tocant la guitarra, un indicador de la importancia del mercat
femeni en I’época (vegeu fig. 9.3). Aquests canvis es mantindran en la resta
d’edicions del segle xviii, amb la matisacié que en algunes edicions valencianes
es substitueix en el titol «cathalana» per «valenciana» o, directament, desapa-
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reix I’expressio «en dos maneras de guitarra, castellana y [...]». A ’edici6 bar-
celonesa del 1701 varen seguir almenys tres més a Girona (vegeu apéndix)'°.
Curiosament, la trajectoria editorial coneguda de I’obra de Joan Carles Amat
conclou amb quatre edicions a Valéncia, on no constaven impressions anteriors.
Possiblement, totes elles son de la segona meitat del segle xviir perd no és des-
cartable que dues d’elles s’estamparen ja entrat el segle xix (vegeu apéndix)'.
Finalment, cal remarcar que la historiografia musicologica ha produit una
abundantissima literatura sobre el sistema de xifres d’Amat posant en relleu
les novetats que aporta, especialment la seua base en el cercle de quintes, perd
aquest apassionant assumpte queda fora dels objectius d’aquest treball'’.

La copia manuscrita

El ms. 852 de la Biblioteca Historica de la Universitat de Valéncia t¢ unes
dimensions de 310x200 mm i consta de 1.140 pagines numerades, a les quals
segueixen altres 26 sense numerar. Els documents que conté estan ordenats de 1’1
al 37, pero hi ha alguns més que tenen numeraci6 bis o que han passat desaperce-
buts al catalogador. La major part del volum va ser copiat per una unica ma de la
segona meitat del segle xvi o primeres décades del xvir'®. Els documents d’aquest
escriva tenen un terminus post quem estimat posterior a 1660, tot 1 que la major
part estan compresos entre 1680 i 1700". La copia de Guitarra espariola de cinco
ordenes, elaborada per aquest copista, és el document niam. 15 (p. 603-618) dins
del volum. Esta precedida per un escrit titulat Caso sucedido a un conde nobilis-
simo aleman (p. 600-602) 1 seguida per Reglas de phisonomia (p. 619-634) 1 Del
magisterio de el arte grande o sciencia empirica de Hermes, Marieno, Fabro,
Millio y otros antiguos y modernos (p. 647-664), tots tres de la mateixa ma. Sota
el titol del darrer d’aquests escrits, s’indica que va ser recopilat per Josep Ponti.

15  Els exemplars conservats coneguts d’aquestes edicions son: un de I’edici6 [1744-1770] (E-Bc,
M 1697); deu de I’edicio [1749-1794] (E-Bc, VI-I-C 3/16bis; esp. 159-8° M 2206. E-Bim,
Fondo reserva Musica, R8. E-Bih, SP 12° op. 562. E-Mn, M/982; R/14610. US-NYhsa, Reser-
ve, MT588.A54 [17--] c¢. 2; MT 588.A54 [17--] c. 1. D-B, Musikabteilung, Rara, Mus.ant.theor.
G 160); un de I’edici6 de 1745 (E-Be, VI-I-C 3/16).

16 Els exemplars conservats coneguts d’aquestes edicions son: dos de I’edici6 de 1758 (E-Bc, VI-
I-C 3/23. E-Mn, MC/3602/28); un de I’edici6 de [1750-1774] (E-VAbv, X VIII, 1677(13)); un de
’edici6 de [1768-1813] (E-Bba, R5-3-37 (antiga sign. 170, 5:11)); un de I’edicié de [1780-1819]
(E-Mn, MC/3602/27).

17 Una extensa bibliografia, tot i que no exhaustiva en aquests aspectes, en Puigdellivol (2022).

18 Concretament, les p. 1-256, 259-664, 695-706, 869-1005.

19 Els documents datats o amb un terminus post quem deduible del contingut sén: doc. 1: 1661-
1695; doc. 2: 1687; doc. 3: 1687; doc. 8: 1660; doc. 9: 1664; doc. 13: 1690; doc. 14bis: 1686; doc.
23: 1729? (dubtos).
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Figura 9.4. Primera pagina de Guitarra espaiiola de cinco ordenes (E-VAu, ms. 852, p. 603)
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Si es compara la copia valenciana del tractat d’Amat amb les edicions im-
preses conservades s’aprecien algunes diferéncies generals. En primer lloc, el
contingut del manuscrit es limita als nou capitols de I’obra d’ Amat encapgalats
tan sols pel titol simplificat Guitarra espaiiola de sinco ordenes (vegeu fig.
9.4). Per tant, no es reprodueix cap element preliminar ni el Tractat breu in-
clos en els impresos conservats a partir de 1701. La intenci6 simplificadora del
copista o del responsable del model arriba tamb¢ al text del tractat. De fet, en
alguns passatges manquen paraules, expressions o, fins 1 tot, paragrafs sencers
que estan presents en les edicions conegudes, tot i que cal remarcar que sempre
son suprimits quan son superflus®.

Per contra, en el manuscrit també hi ha ampliacions del text no presents en
cap edicio, tot i que en menor proporcio. Sovint tenen caracter explicatiu 1 son
breus, normalment d’una o poques paraules®'. Pero en uns pocs casos la copia
afegeix nova informacié. En el cap. 1 de la copia (p. 603) es diu que per afinar
I’instrument «Primeramente tomards las terceras puestas en una mesma voz
ni muy altas ni muy bajas, sino en un fa suave»?. Aquesta nota d’afinaci6 del
tercer ordre (fa), absent en totes les edicions, comportaria que 1’ordre més greu
o cinque correspondria al sol/ 1 es contradiria amb el /a que transmet indirec-
tament la taula del cap. 8%. De qualsevol manera, la instruccié d’afinacio del
manuscrit no impediria 1’as de la taula, ateés que el sistema d’Amat es basa en
xifres relatives.

Aixi mateix, en la copia es proporcionen indicacions sobre el grossor de
les cordes (p. 603): «Adviértase que las segundas no seran tan delgadas como
la prima, ni las terceras tampoco, ni las delgadas quarta y quinta; y de las dos
gruesas, la quinta sera mas gruesa que la cuarta.

Una altra curiosa addicid té a veure amb la inutilitat dels trastos cinque 1
superiors sostinguda per Amat, sobre els quals en el comengament del cap. 6 (p.
611) s’afig que «solo sirven de adornar el brago de la guitarra o vigiiela, como
otros les parece que dicen mejor por mas a lo moderno.

Pero I’afegiment més cridaner i interessant ¢és un paragraf que es troba jus-
tament al final de I’obra (p. 618):

20  Destaquen, per l’entitat de I’eliminacio, els paragrafs introductoris dels cap. 4 1 9 aixi com
I’anécdota del comencament del cap. 8.

21 Com a exemple, en el cap. 5 es refereix al diagrama circular com a «tabla o rueda» en lloc de
simplement «tabla» 1, més avant, hi figura ’expressié «estan sentados todos los doze puntos b
molladosy» en lloc de «estan los b mollados».

22 Enla primera edicio de 1626, el mateix text diu: «Primeramente tomaras las terceras, que es
el orden tercero, puestas en una mesma vozy.

23 Aquesta afinacio ja va ser observada en Pujol (1950: 132).
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También ay otra guitarra muy pequefia llamada guitarroncillo, el qual acompafia
con viveza a la guitarra mayor y a la copla de instrumentos, en lugar del violin, o
rabel, y de la bandurria, que se ha introducido tanto, que ha desterrado al guitar-
roncillo. De este, todos los puntos se forma[n] sobre la cuerda prima en los qua-
tro trastes; quiere ligereza en el pulsarles y mas la mano dreche [sic], qui [sic] si
no tiene mucho ayre no tiene gracia. Baste esto por agora d’este instrumentillo,
mientras se ordena el laad y el arpa para otro libro.

Totes aquestes darreres addicions tenen unes dimensions que sobrepassen
la variabilitat textual que és comu entre les edicions conegudes, la qual cosa
aconsella no descartar que no es tracte de paraules d’Amat, ni tan sols d’al-
gun editor, sin6 simplement aportacions personals del responsable de la copia.
Quant al darrer paragraf hi ha més raons per pensar-ho, tot i que certament sem-
bla ben integrat en 1’obra, 1 funciona fins 1 tot en la seua ubicaci6 final com una
mena d’avang editorial de proxims llibres. De fet, si bé a continuaci6 d’aquest
paragraf hi ha una llarga linia horitzontal travessant la pagina que sembla se-
nyalar la fi del text copiat, també €s cert que el paragraf anterior finalitza amb
una altra linia horitzontal —tot 1 que molt més petita— que en el manuscrit es
reserva per a cloure els titols dels capitols, la qual també podria indicar la fi real
de la copia del model (vegeu fig. 9.5). Per aixo, cal mantenir precaucié abans
d’atribuir definitivament a Amat la in¢dita i suggerent idea de publicar un Ilibre
sobre el llaiit i I’arpa del qual en I’actualitat no es coneix cap exemplar, si és que
finalment va veure la llum. De qualsevol manera, la curiosa informaci6 sobre
el guitarroncillo ila bandurria, procedisca o no d’Amat, ajuda a reconstruir les
caracteristiques 1 funcions d’aquests petits instruments en 1’época®.

Un altre tipus de modificacié propi de la copia manuscrita afecta les for-
mes ordinals. Es substitueix «nono» per «noveno»; «onze» (1626) o «onzeno»
(1639) per «undécimox; «doze» (1626) o «dozeno» (1639) per «duodécimoy.
Aquests canvis potser podrien entendre’s com a modernitzacions, de la mateixa
manera que la substitucié de la «x» per «j» en paraules com ara «bajete» (per
«baxete») o «deja» (per «dexa») en el cap. 4%.

A continuacié del tractat, I’escriva va anotar uns breus apunts guitarristics
en data posterior, atés que el to del color de la tinta és diferent al de la resta del
tractat. Consten de dos esquemes d’acords amb les xifres d’Amat encapcalats
pels titols Cuerpo non de tal 1 Pavana, un Paseo en xifra castellana 1 un resum
de les instruccions per a afinar la guitarra (vegeu fig. 9.5).

24 El guitarroncillo es podria correspondre amb el tiple de queé parlen Pablo Minguet i Andrés de
Sotos, ambdos plagiadors d’Amat (Minguet, 1754; Sotos, 1760).

25  Encara que les formes presents en els impresos es podrien entendre més proximes a la llengua
catalana de l'autor i els editors, no sembla que la intenci6 del responsable del manuscrit fora
I’eliminaci6 de catalanismes, ja que el mateix copista era d’origen catalanoparlant, com delata
el mateix titol, on fa servir la «s» en «sinco» (vegeu fig. 9.4).
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Figura 9.5. Darrera pagina de Guitarra espaiola de cinco érdenes (E-VAu, ms. 852, p. 618)
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La copia manuscrita i les edicions

La circumstancia que s’hagen conservat exemplars d’una gran quantitat
d’edicions del tractat d’Amat concedeix versemblanca a la idea que, a més
de les conegudes, s’estamparen d’altres que actualment desconeixem. No obs-
tant aixo, la hipotesi que haguera existit una edici6 identica al manuscrit, d’on
aquest s’haguera copiat, sembla dificil de sostenir perque les edicions conserva-
des no son tan diferents entre si com €s la cOpia manuscrita respecte a qualsevol
d’aquelles. De fet, com ja s’ha comprovat, sembla que el responsable del text
reproduit en el manuscrit va fer una adaptacié amb certa llibertat, eliminant allo
que va considerar superflu, afegint aclariments i canviant paraules o grafies.

No obstant aix0, també és raonable assumir que la copia estudiada va ser
elaborada a partir d’un imprés, o d’un manuscrit procedent d’un imprés. Ob-
viament, un acostament al coneixement de la font impresa que pogué servir de
model, directe o indirecte, a la copia manuscrita exigeix 1’aplicacié de metodes
de critica textual que tinguen en compte les edicions disponibles. Com que la
confeccid d’una completa edicid critica de 1’obra d’Amat, amb 1’anotaci6 de
totes les variants textuals de les edicions, desborda les pretensions d’aquest
treball, s’ha optat aci per procedir a una comparacié simplificada d’una serie
d’aspectes textuals que puguen ajudar a ubicar preliminarment la copia en el
context de les edicions conegudes.

Una primera observacié remarcable €s que la copia estudiada no reprodueix
les novetats de I’edicidé de 1639 adés citades; sense considerar logicament les
dues primeres, atés que es refereixen a elements preliminars que el manuscrit
omet. D’una banda, en 1’edicio de 1639 es corregeixen dues quintes paral-leles
i un error notacional que estaven presents en 1’exemple musical del cap. 8 en
les edicions de 1626 1 1627, mentre que la copia manté aquests tres defectes de
les més primerenques edicions, com també ho fa la de 1640 (cf. detalls 1-3 en
ex. 9.1a, 9.1b, 9.1¢c 1 9.1d).

D’altra banda, en 1’edici6 de 1639 apareix per primera vegada, i es reprodu-
eix, tant en la de 1674 com en les del segle xvii, una errata en el diagrama circu-
lar del cap. 5 en indicar falsament que, per a formar el «punt» o acord 7 natural
(o major), cal pressionar el primer trast del quart ordre en lloc del tercer trast.
Una vegada més, la copia manuscrita coincideix amb les edicions de 1626,
1627 1 1640 atés que no reprodueix aquesta errata (cf. fig. 9.6a, 9.6b 1 9.6¢).
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Exemple 9.1a. Exemple musical del cap. 8 (ed. 1626-1627, f. C5v).
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Exemple 9.1b. Exemple musical del cap. 8 (ed. 1639, p. 32).
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Exemple 9.1c. Exemple musical del cap. 8 (ed. 1640, f. C6v).
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Exemple 9.1d. Exemple musical del cap. 8 (E-VAu, ms. 852, p. 617).
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Figura 9.6b. Diagrama circular (ed. 1639, p. 14)
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Figura 9.6¢. Diagrama circular (E-VAu, ms. 852, p. 609)

Encara hi ha més detalls textuals que separen la copia manuscrita respecte
de la familia d’edicions de 1639 (segle xvin) 1, per contra, ’acosten a la de
1626 (1627, 1640, 1674). Un primer exemple és la frase «es que esta guitarra
no se deja entender, sino a los de buen entendimiento» amb que finalitza el cap.
1 en la copia manuscrita®®, la qual esta present en 1’edicié de 1626 i les seues
seguidores?’, perod s’omet en la de 1639 i derivades d’aquesta. Semblant cas és
I’expressio «cantar con tu compaiiero» (cap. 7, p. 614). També poden trobar-se
variants de text. Un exemple és 1’ts de la paraula «trahido» en la frase «(...)
la mesma voz que tienen estos que havemos trahido» (cap. 6, p. 614) present
en les edicions de la familia de 1626, que es substituida per «dicho» en les de
1639. Analogament, la copia es refereix en un passatge concret a la «guitarra
de siete cuerdas» (cap. 9, p. 618), com ho fan les de la familia de 1626, en lloc
de a la «guitarra de quatro 6rdenes» que apareix en la de 1639. Aixi mateix, hi
ha algun afegit explicatiu aparegut per primera vegada en 1’edicio de 1639 que
tampoc consta en la copia, com ara I’expressio «que son fa, ut» (p. 29) en refe-
réncia a les veus que hi son a la linia més alta de la taula del cap. 8. Finalment,

26  E-VAu, ms. 852, p. 604.
27  En aquestes edicions, la frase ve precedida per altres paraules que el responsable de la copia
pogué suprimir.
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s’observa que la copia manté les defectuoses cinquenes seguides en I’exemple
musical del cap. 8 presents en les edicions de 1626, 1627 i 1640 que corregeix
I’edici6 de 1639 (cf. detalls 1-2 en ex. 9.1a, 9.1b 1 9.1¢).

Per tant, una primera deduccio és que la font d’on va beure la copia manus-
crita no forma part de la familia d’edicions iniciada per la de 1639 i seguida per
totes les conegudes del segle xvi. En canvi, és molt més propera a la familia
d’edicions de 1626, 1627, 1640 1 1674, tot i que cal descartar que procedisca
d’aquesta ultima edicid perque reprodueix I’error del diagrama circular i cor-
reccions de 1’exemple musical de I’edicié de 1639. Es, per tant, en les edicions
de 1626, 1627 1 1640 on cal aprofundir, també¢ a través de les variants textuals,
per aproximar-se a la possible font de la copia.

D’una banda, es constata que 1’edici6 de 1626 t¢ un error de text en des-
criure el punt dotze¢ b mollado atés que s’hi indica que cal prémer en el segon
trast sobre les cordes de I’ordre quart, en lloc del correcte ordre cinque (f. B3r).
Aquest error ja esta corregit en I’edicid de 1627 i totes les posteriors, com també
al manuscrit. Pero, en canvi, el manuscrit si que transmet una errata exclusiva
de I’edicid de 1626 (f. C4v), que no reprodueixen cap dels impresos coneguts
posteriors. Es tracta de 1’expressio «todo el todo» quan caldria dir «todo el
tono». Com que la transmissio d’una errata tan concreta com aquesta s’estima
més determinant que la correccid d’un error evident —que fins i1 tot pogué
fer el responsable de la copia—, cal pensar que és més probable que 1’edicid
model de la copia provinguera genealdogicament de la de 1626, o d’alguna altra
anterior a la de 1627. En canvi, I’edicié de 1640 coincideix en ambdos aspectes
textuals amb la de 1627, per la qual cosa aquella sembla procedir d’aquesta.
La separaci6 de la copia respecte de la de 1640 és encara més evident quan es
constata que el manuscrit no transmet els errors de notacié que aquesta edicid
introdueix en I’exemple musical del cap. 8 (cf. detalls 4-8 en ex. 9.1c 1 9.1d).
No obstant aix0, s’aprecia que ambdues comparteixen un ornament en aquest
exemple musical (cf. detall 9 en ex. 9.1c 1 9.1d), no present en cap altra edicid
coneguda, que fa pensar en 1’existéncia d’una edici6 antecessora comuna.

Pel que fa a la datacio de 1’edici6 model de la copia, potser la portada de
I’edicio de 1639 pot aportar alguna pista. Com ja s’ha esmentat, és ’inica por-
tada de les edicions conegudes en que s’afirma que la taula del cap. 8 havia estat
«agora corregida» en lloc de «agora anadida», com figurava en les anteriors
conegudes (1626 1 1627). Si s’observen les corresponents taules d’aquestes ul-
times edicions no s’observen errors que puguen ser corregits. Pero, en canvi, la
taula del manuscrit si que té un error (cf. fig. 9.7a, 9.7b 1 9.7¢). Aix0 convida a
pensar que ’edicio de 1639 volia corregir 1’edicié model de la copia manuscrita
la qual, per tant, hauria sigut impresa abans de 1639.
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Figura 9.7a. Taula de xifres cap. 8 (ed. 1626, f. C3v)
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Conclusions

Diverses confusions historiografiques han envoltat una copia manuscrita del
tractat Guitarra espariola de cinco ordenes de Joan Carles Amat conservada
en el ms. 852 de la Biblioteca Historica de la Universitat de Valéncia, que ara
s’estudia per primera vegada. Es tracta d’una adaptacio bastant respectuosa del
text d’algun model impres de I’obra, o manuscrit procedent d’un impres, hui
desconegut, que aporta alguna informaci6 inexistent en les edicions conegudes.
Un simplificat estudi comparatiu de la copia manuscrita amb aquestes edicions
descarta la vinculaci6 del model amb la familia d’edicions encapcalada per la
de 1639 i seguida per totes les del segle xvii. Al mateix temps, alguns indicis
suggereixen que aquest model esta genealogicament emparentat amb 1’edicio
de 1626 i que fou anterior a 1639. Malauradament, el desconeixement actual
de la totalitat d’edicions del famos tractat d’ Amat, el caracter d’adaptacié de la
copiaila falta d’una edicio critica exhaustiva impedeixen a hores d’ara, esta-
blir-ne una ubicacié més concreta i fiable en I’estemma de 1’obra.
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APENDIX
Fonts de Guitarra espariola de cinco ordenes

Any Titol Autor Lloc
edicio
[1586? [”] [Joan Carles Amat] [Barcelona]
1596?]
1626 «Guitarra espafiola de cinco ordenes, la qual ensefna de templar  «Autor del estilo, «Lériday
y tafler rasgado todos los puntos naturales y b mollados con esti- Juan Carlos, doctor
lo maravilloso. Y para poner en ella qualquier tono, se pone una  en medicina»
tabla con la qual podra qualquier sin dificultad cifrar el tono, y
después tafier y cantarle por doze modos, y agora afiadida por el
mismo autor. Y a la fin se haze mencion también de la guitarra
de quatro ordenes.»
1626' «Guitarra espafiola de cinco o6rdenes, la qual ensefia de templar ~ «Autor del estilo, «Lérida»
y tafler rasgado todos los puntos naturales y b mollados con esti- Juan Carlos, doctor
lo maravilloso. Y para poner en ella qualquier tono, se pone una  en medicina»
tabla con la qual podra qualquier sin dificultad cifrar el tono, y
después tafier y cantarle por doze modos, y agora afiadida por el
mismo autor. Y a la fin se haze mencion también de la guitarra
de quatro drdenes.»
1627 «Guitarra espafiola de cinco o6rdenes, la qual ensefia de templar  «Autor del estilo, «Lérida»
y tafier rasgado todos los puntos naturales y b mollados con esti- Juan Carlos, doctor
lo maravilloso. Y para poner en ella qualquier tono, se pone una en medicina»
tabla con la qual podré qualquier sin dificultad cifrar el tono, y
después tafier y cantarle por doze modos, y agora afiadida por el
mismo autor. Y a la fin se haze mencion también de la guitarra
de quatro 6rdenes.»
Manuscrit  «Guitarra espafiola de sinco 6rdenes.» - -
1639 «Guitarra espafiola de cinco o6rdenes, la qual ensefia de templar ~ «Autor del estilo, «Barcelonay
y tafier rasgado todos los puntos naturales y b mollados con esti- Joan Carlos Amat,
lo maravilloso. Y para poner en ella qualquier tono, se pone una  doctor en medicinay
tabla con la qual podra qualquier sin dificultad cifrar el tono, y
después tafier y cantarle por doze modos, y agora corregida por
el mesmo autor. Y a la fin se haze mencion también de la guitar-
ra de quatro ordenes.»
1640 «Guitarra espafiola de cinco o6rdenes, la qual ensefia de templar ~ «Autor del estilo, «Barcelonay

y tafier rasgado todos los puntos naturales y b mollados con esti-
lo maravilloso. Y para poner en ella qualquier tono, se pone una
tabla con la qual podra qualquier sin dificultad cifrar el tono, y
después tafier y cantarle por dobe modos, y aora afiadida por el
mismo autor. Y a la fin haze mencioén también de la guitarra de
quatro 6rdenes.»

Juan Carlos, dotor
en medicina»
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Impressor/ Observacions Llicéncia Dedica- Allec- Sonets Carta Leonardo
editor d'impressiéo  toria tor de San Martin
[?] Informaci6 deduida de I'im-  [?] [?7] [ [?] No
primatur i carta de Leonardo
de San Martin en l'edicio
1639 i altres posteriors.
«En casa la Si Si Si Si No
viuda Angla-
day Andreu
Llorens»
«Encasala  Mancael f. B[§]. Hihauna  No Si Si Si No
viuda Angla- correcci6 d'errata en la por-
day Andreu tada de 1626a («sefior» per
Llorens» «sefiery). Hi ha una lletra
capital en «Al lector» que no
hi és en 1626a. Mateixa com-
posicio tipografica en el cos
del tractat que 1626a.
«Por la viuda No Si Si Si No
Angladay
Andrés Lo-
rengo»
«Por Lorengo Si No Si Si Si
Deu, delante
el palacio del
rey»
«En casa Si Si Si Si No
Sebastian y
Jagme Mate-

vad»
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Any Titol Autor Lloc
edicio
1674 «Guitarra espafiola de cinco ordenes, la qual ensefna de templar  «Autor del estilo, «Barcelona»

y tafier rasgado todos los puntos naturales y b mollados con esti- Joan Carlos, doctor
lo maravilloso. Y para poner en ella qualquier tono, se pone una en medicina»

tabla con la qual podra qualquier sin dificultad cifrar el tono, y

después tafler y cantarle por doze modos, y agora afiadida por el

mesmo autor. Y a la fin se haze mencion también de la guitarra

de quatro drdenes.»

1701 «Guitarra espafiola y vandola en dos maneras de guitarra, caste- - «Barcelona
llana y cathalana, de cinco 6rdenes, la qual ensefia de templar y
tafier rasgado todos los puntos naturales y b mollados con estilo
maravilloso. Y para poner en ella qualquier tono, se pone una
tabla con la qual podra qualquier sin dificultad cifrar el tono y
después tafer y cantarle por doze modos. Y se hase mencion
también de la guitarra de quatro drdenes.»

[1744-1770] «Guitarra espafiola y vandola en dos maneras de guitarra, caste- - «Geronay
llana y valenciana, de cinco 6rdenes, la qual ensefia de templar y
tafer rasgado todos los puntos naturales y b mollados con estilo
maravilloso. Y para poner en ella qualquier tono, se pone una
tabla con la qual podra qualquier sin dificultad cifrar el tono y
después tafer y cantarle por doze modos. Y se haze mencion
también de la guitarra de quatro 6rdenes.»

[1749-1794] «Guitarra espafiola y vandola en dos maneras de guitarra, caste- - «Gerona»
llana y valenciana, de cinco 6rdenes, la qual ensefia de templar y
tafier rasgado todos los puntos naturales y b mollados con estilo
maravilloso. Y para poner en ella qualquier tono, se pone una
tabla con la qual podra qualquier sin dificultad cifrar el tono y
después tafer y cantarle por doze modos. Y se haze mencion
también de la guitarra de quatro érdenes.»

1745 «Guitarra espafiola y vandola en dos maneras de guitarra, caste- - «Geronay
llana y cathalana, de cinco d6rdenes, la qual ensefia de templar y
tafier rasgado todos los puntos naturales y b mollados con estilo
maravilloso. Y para poner en ella qualquier tono, se pone una
tabla con la qual podré qualquier sin dificultad cifrar el tono y
después tafier y cantarle por doze modos. Y se haze mencion
también de la guitarra de quatro érdenes.»

1758 «Guitarra espafiola y vandola en dos maneras de guitarra, caste- - «Valéncia»
llana y valenciana, de cinco 6rdenes, la qual ensefia de templar y
tafier rasgado todos los puntos naturales y b mollados con estilo
maravilloso. Y para poner en ella qualquier tono, se pone una
tabla con la qual podra qualquier sin dificultad cifrar el tono y
después tafer y cantarle por doze modos. Y se haze mencion
también de la guitarra de quatro érdenes.»
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Impressor/ Observacions Llicéncia Dedica- Allec- Sonets Carta Leonardo
editor d'impressiéo  toria tor de San Martin
«En casa de Si Si Si Si No
Francisco
Cormellas,
mercader,
por Vicente
Suria, al
Call,y asu
costa.»
«En la im- Sembla procedir de 1639 per No No Si Si Si
prenta de tenir els mateixos descuits
Gabriel Bro, en la conversio a terceres
alariera San persones.
Juan»
«Por Antonio Sembla procedir de 1745 per  No No Si Si Si
Oliva, im- tenir els mateixos descuits
pressor, a las  en la conversio a terceres
Ballesterias» persones i el mateix error en
la taula de xifrats.
«Josep Bro,  Sembla procedir de 1639 o No No Si Si Si
impressor» 1701 per tenir els mateixos
descuits en la conversio a
terceres persones pero no
tenir errors en la taula de xi-
frats. Els anys d'activitat de
I'impressor Josep Bro s'han
extret de Mirambell (1984):
258-264.
«Gabriel Bro, Sembla procedirde 1639 (0 No No No Si Si
impressor del 1701, del mateix impressor)
rey» per tenir els mateixos des-
cuits en la conversio a terce-
res persones.
«Enla Sembla procedir de 1745 No No Si No Si
imprenta per tenir el mateix error a la
de Agustin taula de xifrats del cap. 8.
Laborda;
vive en la

Bolseria»
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[1750-1774]

«Guitarra espafiola y vandola de cinco 6rdenes y de quatro la
qual ensena de templar y tafier rasgado todos los puntos natura-
les y b mollados con estilo maravilloso.»

- «Valéncia»

[1768-1813]

«Guitarra espafiola y vandola en dos maneras de guitarra, caste-
llana y valenciana, de cinco o6rdenes, la qual ensefia de templar y
tafler rasgado todos los puntos naturales y b mollados con estilo
maravilloso. Y para poner en ella qualquier tono, se pone una
tabla con la qual podra qualquiera sin dificultad cifrar el tono

y después tafier y cantarle por doce modos. Y se hace mencion
también de la guitarra de quatro érdenes.»

- «Valéncia»

[1780-1819]

«Guitarra espafiola y vandola de cinco 6rdenes y de quatro la
qual ensena de templar y tafier rasgado todos los puntos natura-
les y b mollados con estilo maravilloso.»

- «Valéncia»




Impressor/ Observacions Llicéncia Dedica- Allec- Sonets Carta Leonardo
editor d'impressiéo  toria tor de San Martin
«Imprenta de Els anys d'activitat de I'im- ~ No No No No No
Laborda, en  pressor Agustin Laborda,
la Bolseria, el qual vivia al carrer de la
nam. 18» Bosseria, s'han extret de Ser-
rano (1898-1899): 242-244.
«En la im- Citat per primera vegadaen  No No Si No Si
prenta de Asociacio (1917): 102. Els
Francisco anys d'activitat de I'impres-
Burguete; sor Francisco Burguete s'han
vive en la extret de Serrano (1898-
Bolseria» 1899): 46-48.
«Por laviuda Els anys d'activitat de la No No No No No

de Agustin
Laborda»

impressora Vicenta Devia,
vidua d'Agustin Laborda,
s'han extret de Serrano
(1898-1899): 244-245.







