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INTRODUCCIÓ

Des que l’ésser humà va començar a expressar-se a través de la música, els 
instruments han estat presents juntament amb el cant. Tanmateix, l’atenció de 
la musicologia ha deixat en segon pla els instruments i la seua música davant la 
música vocal en un llarg període de la història. En el cas de la península Ibèrica, 
aquesta etapa s’estén des de la consolidació de la polifonia escrita en el segle 
XII XVII, un temps que sensiblement coincideix amb l’existència de 
la Corona d’Aragó. És ben cert que la major part de les fonts que han arribat 

-
sica escrita exclusivament per a les veus, almenys nominalment, la qual cosa 

entitat política i cultural es va produir una notable part de les obres pràctiques i 

-
cades en la producció de música pràctica instrumental trobem noms com ara 

-

Corona d’Aragó es van produir algunes novetats organològiques decisives, es-
pecialment en les violes i els orgues, que van condicionar la evolució posterior 
d’aquests instruments. 

Més enllà de la notació musical, dels tractats o dels instruments conservats, 
l’activitat instrumental del passat també es pot estudiar des d’un punt de vista 
cultural a través de fonts com la documentació administrativa, la literatura de 

-
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tives diverses i interessants, moltes de les quals encara poc explorades, que per-
meten observar com la pràctica instrumental s’integrava en qualsevol expressió 
musical de la societat —religiosa, civil, cortesana, popular o domèstica— així 

El present volum conté una selecció d’estudis de diversos autors especialis-

conformaven la Corona d’Aragó, els quals varen ser presentats al III Congrés 
Internacional El patrimoni musical de la Corona d’Aragó, celebrat a la Univer-
sitat de València del 23 al 25 de març de 2023 sota l’organització de la Fundació 
Capella de Ministrers i l’Associació Cultural Comes. Aquest conjunt de treballs 
es caracteritza per una varietat que no només concerneix als assumptes desen-
volupats sinó també a les fonts, mètodes, perspectives i objectius.

i, especialment, dels contextos de la pràctica instrumental. L’estudi de Francesc 

i anar més enllà en la interpretació teològica i la funció de la seua presència i 
ubicació. D’altra banda, Carmen Zavala (cap. 3) s’interessa en les representaci-
ons medievals de músics musulmans existents en diversos indrets de la Corona 
d’Aragó, tant civils com religiosos, sobre les quals aborda tant aspectes relaci-

com a fonts primàries d’un treball de detall que tracta de relacionar els aspectes 
constructius amb les peculiars característiques sonores de les violes d’arc.

Una altra tipologia de fonts de gran utilitat per als estudis organològics és la 
documentació procedent dels arxius administratius històrics de les institucions 
religioses i civils. Inmaculada Sanchis (cap. 4) fa servir els documents extrets 

-

medieval com és el címbol

l’interessant procés de transformació tècnica dels orgues renaixentistes en els 
barrocs en aquest temple metropolità entre el darrer terç del segle XVI i el primer 
del XVII.

La tercera, i més certera, font per a l’organologia són, òbviament, els instru-
ments que han arribat a nosaltres. En dos dels capítols s’estudien instruments de 
col·leccions museístiques públiques. D’una banda, Luigi Sisto (cap. 12) ofereix 
un recorregut pels exemplars més rellevants custodiats al Museo del Conserva-

i el seu poc conegut repertori musical. Aquesta tipologia instrumental també 
és l’objecte d’estudi de Marisa Ruiz Magaldi (cap. 13), que fa una revisió dels 
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vint-i-set saltiris preservats al Museu de la Música de Barcelona, la qual inclou 
aspectes organològics i les seues diverses procedències.

Els instruments no serien més que objectes muts si no fora pels instrumen-
tistes. L’estudi dels músics comuns és un camp emergent en la musicologia 
històrica, tant en la seua vessant individual com col·lectiva. Un exemple del 
primer cas en aquest volum és l’estudi de Stefano Cingolani (cap. 1), en el qual 

joglar al servei de la casa reial durant més de quatre dècades. D’altra banda, la 
caracterització de l’activitat professional del col·lectiu de ministrils —músics 
de vent— que vivien a la València del segle XVII és l’objecte de l’estudi de 

Alguns músics il·lustres plasmaren sobre el paper les seues obres instru-
mentals o, simplement, les seues idees relatives a aquests. Sens dubte, el més 
rellevant d’aquests músics en els territoris peninsulars de la Corona durant el 
segle XVI fou el misteriós noble valencià Lluís del Milà (Luis Milán), autor de 
la primera col·lecció impresa de música per a viola de mà, amb algunes peces 
cantades: El maestro
diversos aspectes al voltant del continent i contingut d’aquest llibre cabdal, 
aportant noves idees. D’altra banda, Miguel Bernal (cap. 7) estudia el materi-

la monumental producció per a tecla de l’organista de la catedral de València 

litúrgica hispànica durant el segle XVII fou notablement més tímida que en altres 
territoris europeus, especialment els italians. Mireya Royo (cap. 11) analitza 
diversos exemples d’aquest tipus de peces procedents dels arxius musicals ca-
tedralicis de València i Barcelona i extrau interessants conclusions. Finalment, 
una còpia manuscrita del tractat que transmet l’innovador sistema de xifres per 

-
cesc Villanueva (cap. 9), al llarg del qual són analitzades les seues peculiaritats 
tractant d’ubicar la seua font entre les nombroses edicions de l’obra, a més 

representa una notable contribució col·lectiva sobre l’art instrumental en un 
territori ibèric especialment fèrtil com fou la Corona d’Aragó. Les novetats en 
continguts i plantejaments eixamplen les fronteres del coneixement en diver-
sos camps de la musicologia històrica i ofereixen una sòlida base per a futures 
investigacions.

Francesc Villanueva Serrano
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El 1749 s’estampava a les premses valencianes de Josep Estevan Dolz el 

segon i darrer volum de l’obra Escritores del Reyno de Valencia del prevere Vi-

En aquell volum, Ximeno dedicava una entrada a Josep Pontí (1629-1698), un 

frare predicador valencià que ocupà diversos càrrecs rellevants en el seu orde 

—especialment, el de prior al convent de Sant Domènec, dit de Predicadors, 

Guitarra Española de cinco órdenes

hasta nuestros días
-

on es conservaven totes elles era el «tomo 14 de papeles varios» del convent de 

XIX, una gran part de la biblioteca 

del convent de Predicadors va arribar a la Biblioteca de la Universitat de Valèn-

Catálogo 

9

GUITARRA ESPAÑOLA DE CINCO ÓRDENES  
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de los manuscritos existentes en la Biblioteca Universitaria de Valencia on, per 

primera vegada, es descrivien detalladament els escrits continguts en cadascun 

aquest autor; entre elles, la titulada Guitarra Española de Sinco Órdenes, que 

Tot i que les descripcions dels escrits en aquest catàleg no inclouen les sig-

-

Guitarra Española de Sinco Órde-
nes 

Diccionario de la Música Española e His-
panoamericana (1999-2002) i la posterior seqüela Diccionario de la Música 
Valenciana

-

Base de 
Dades de Manuscrits Catalans de l’Edat Moderna

ullada a Guitarra española de sinco órdenes -

-

Joan Carles Amat, un polifacètic personatge

Guitarra española de cinco 
órdenes 

-
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-

1 -

2

-

-

eren cognoms procedents de la línia paterna i que s’usaven en l’època en indis-

tint ordre3

-

-

dels Aforismes -

De differentiis februm 
4 -

inclosos en algunes de les edicions del segle XVII

-

-
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-

-

-

-

De fet, era metge a Esparreguera el 1600 quan va casar-se amb la vacarissenca 

-

nista Fructus Medicinae, escrit en llatí, que va imprimir-se per primera vegada 

XVII tant a Espanya 

com a l’estranger i va tenir diverses edicions

Sembla que a partir del 1630 Amat va interrompre la seua tasca com a metge 

-
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de l’autor, titulada Quatre-cents aforismes catalans, consistent en un recull de 

68) va documentar quasi dues desenes d’edicions, un elevat nombre que pot 

amb càrrecs com ara els d’obrer de la casa de la vila, credencer, clavari o notari 

-

-

-

Guitarra española de cinco órdenes i les seues edicions

-

-

edicions conegudes impreses en aquests territoris: una perduda del segle XVI, 

cinc del segle XVII XVIII, tot i que dues d’aquestes darreres podri-

XIX

-



182 L’ART INSTRUMENTAL A LA CORONA D’ARAGÓ

cadascuna d’elles6

cinc elements preliminars que, si no tots, almenys una part, es podran trobar en 

les edicions posteriors:

-

els següents assumptes:

-

-

-

-

-

-
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-

aquest moment no referenciat, que es conserva a la Biblioteca Nacional de Por-
7

8

-

-

-
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9

-

-

-

-

-

regida por el mesmo autor»10

o indirecte, per a totes les edicions conegudes del segle XVIII, les quals mantin-

10
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11)

-

lleidatanes de 1626 i 162712

1626, 1627 i 164013 -

XVII
14

11

12

13

14
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Tractat breu y explicació dels punts de la guitarra

vandola

Tractat Breu -

canvia a Guitarra española y vandola en dos maneras de guitarra, castellana 
y cathalana, de cinco órdenes

d’edicions del segle XVIII

-
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-

XVIII -

XIX 16

17

La còpia manuscrita

bis -

segona meitat del segle XVII o primeres dècades del XVIII18

escrivà tenen un terminus post quem
part estan compresos entre 1680 i 170019 Guitarra española de cinco 
órdenes

Caso sucedido a un conde nobilis-
simo alemán Reglas de phisonomia Del 
magisterio de el arte grande o sciencia empírica de Hermes, Marieno, Fabro, 
Millio y otros antiguos y modernos

-

16

17

18

19 Els documents datats o amb un terminus post quem
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Guitarra española de cinco órdenes
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-

Guitarra española de sinco órdenes
Tractat breu in-

que estan presents en les edicions conegudes, tot i que cal remarcar que sempre 
20

breus, normalment d’una o poques paraules21

22

tercer ordre (fa
o cinquè correspondria al sol i es contradiria amb el la que transmet indirec-

23

la prima, ni las terceras tampoco, ni las delgadas quarta y quinta; y de las dos 

-

 

 

20

21

22

23
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con viveza a la guitarra mayor y a la copla de instrumentos, en lugar del violín, o 

-

-

sic sic

Totes aquestes darreres addicions tenen unes dimensions que sobrepassen 

aconsella no descartar que no es tracte de paraules d’Amat, ni tan sols d’al-

-

-

el guitarroncillo i la bandurria
característiques i funcions d’aquests petits instruments en l’època24

-

pels títols Cuerpo non de tal i Pavana, un Paseo

24 El guitarroncillo
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Guitarra española de cinco órdenes
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La còpia manuscrita i les edicions

-

-

-

-

XVIII, una errata en el diagrama circu-



194 L’ART INSTRUMENTAL A LA CORONA D’ARAGÓ



GUITARRA ESPAÑOLA DE CINCO ÓRDENES DE JOAN CARLES AMAT: UNA CÒPIA...



196 L’ART INSTRUMENTAL A LA CORONA D’ARAGÓ

de la família d’edicions de 1639 (segle XVIII) i, per contra, l’acosten a la de 

26

seguidores27

-

26

27
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-

crita no forma part de la família d’edicions iniciada per la de 1639 i seguida per 

totes les conegudes del segle XVIII

d’edicions de 1626, 1627, 1640 i 1674, tot i que cal descartar que procedisca 

-

-

criure el punt dotzè b mollado

-

-
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Conclusions

tractat Guitarra española de cinco órdenes

de 1639 i seguida per totes les del segle XVIII

-
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APÈNDIX
Guitarra española de cinco órdenes

Any 
edició

Títol Autor Lloc

1626

-

«Autor del estilo, 

en medicina»

-

«Autor del estilo, 

en medicina»

1627

-

«Autor del estilo, 

en medicina»

- -

1639

-

-

«Autor del estilo, 

doctor en medicina»

«Barcelona»

1640

-

«Autor del estilo, 

en medicina»

«Barcelona»
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Impressor/
editor

Observacions Llicència 
d'impressió

Dedica-
tòria

Al lec-
tor

Sonets Carta Leonardo 
de San Martín

- No

«En casa la 

viuda Angla-

da y Andreu 

Sí Sí Sí Sí No

«En casa la 

viuda Angla-

da y Andreu 

-

capital en «Al lector» que no 

-

No Sí Sí Sí No

«Por la viuda 

Anglada y 

-

No Sí Sí Sí No

- - - - - -

Deu, delante 

el palacio del 

rey»

Sí No Sí Sí Sí

«En casa 

-

vad»

Sí Sí Sí Sí No
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Any 
edició

Títol Autor Lloc

1674

-

«Autor del estilo, 

en medicina»

«Barcelona»

1701 - - «Barcelona»

- -

- - 

- -

- - «València»
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Impressor/
editor

Observacions Llicència 
d'impressió

Dedica-
tòria

Al lec-
tor

Sonets Carta Leonardo 
de San Martín

«En casa de 

mercader, 

por Vicente 

Surià, al 

Si Sí Sí Sí No

«En la im-

prenta de 

a la riera San 

Juan»

Sembla procedir de 1639  per No No Sí Sí Sí

«Por Antonio 

Oliva, im-

pressor, a las 

Ballesterías»

No No Sí Sí Sí

«Josep Bro, 

impressor»

Sembla procedir de 1639 o 

-

No No Sí Sí Sí

impressor del 

rey»

Sembla procedir de 1639 (o 

-

-

No No No Sí Sí

«En la 

imprenta 

de Agustín 

vive en la 

Bolseria»

No No Sí No Sí
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Any 
edició

Títol Autor Lloc

-

- «València»

- - «València»

-

- «València»



Impressor/
editor

Observacions Llicència 
d'impressió

Dedica-
tòria

Al lec-
tor

Sonets Carta Leonardo 
de San Martín

la Bolsería, 

-

el qual vivia al carrer de la 

-

No No No No No

«En la im-

prenta de 

Burguete; 

vive en la 

Bolsería»

-

No No Sí No Sí

«Por la viuda 

de Agustín impressora Vicenta Devía, 

No No No No No




